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INTRODUCAO

A palavra "teoria” significa: principios gerais e fundamentais de qualguer
ciéncia ou arte,

Teoria da misica, no sentido mais amplo, & o conjunto de todos os conheci-
mentos tedricos em molsica. No ensino tradicional, separamos os conhecimentos
tedricos especificos, dando-lhes os nomes: Harmonia, Contraponto, etc... Teoriz da
Mudsica, no seu sentido original, ensina os principios bdsicos ¢ fundsmentais em
misica,

Dominio seguro e total destes principios bésicos & indispensével para todo
misico, qualguer que seja sua especialidade.

Este livro procura ser o mais sintético passivel, apresentando somente o
essencial, tornando-se assim mais um livro de apontamentos ou manual, do que um
livro propriamente dito. Apesar de ser tedrico, procuramos o méximo possivel de
aplicagBo pratica,

Analisando os livros existentes, constatamos que existem basicamente, duas
escolas de teoria: francesa e alemd. Em certos aspectos, n3o existe concordincia
entre elas (por ex. teoria dos compassos).

Para o uso escolar deste livro, recomendamos ao professor criar os testes cor-
respondentes a cada aula e aplicé-los rigorosa e regularmente.

n




12 AULA
NOTAS, PAUTA, CLAVE DE SOL E CLAVE DE FA

NOTA: Monossilabo que designa um som ragular.
Sinal gréfico que representa a altura e duracdo dos sons musicais.

EXISTEM SETE NOTAS:

do ré mi fa sol la si
c D E F G A HouB

| Alemdao |, B (Alemao ),
si = sib =<B
B (Inglés ). b (| Inglés ).

13



PAUTA MUSICAL OU PENTAGRAMA,

| Do grego : pénta = cinco, grdma = linha, )

58
49
43
39
4 espagos 39 B linhas,
29
]
19
18
LINHAS E ESPACOS SUPLEMENTARES:
58
Espacos & 4 Linhas
suplementares 4 3 suplementares
P
superiores 29 18. superiores
19
£ 1%
spacos = 18 Linhas
21
suplementares 39 98  Suplementares
o w
inferiores g0 @« inferiores
. &2

CLAVE:

A Clave & um sinal, colocado na extremidade exquerda da pauta que dé o
seu nome a nota colocada na mesma linha e, com isto, fixa também 6 nome das
outras notas, pela relacfo com aquela,

Clave 0 sol & si dé sol f& mi ré db

* A [ ]

Sol Ge—o—= e ——
o -

14

AS FORMAS ANTIGAS DA CLAVE DE SOL:

Cl&vﬂ i“li—é----l-l—----——g =
de 7 —
Fé

i
[
Antigamente:
h.Zd Al
7 o 1 7= &
50 4 o 7
. R b - .
D5 = Do Dﬁ = Dd,
Transcrever para a clave de Fé;
&
F i =




=]

i3S

~

ol

O

..
3
A

i

Transcrever para a clave Sol:

]

" o o = oy =
L | ﬂ = i ] _a L o |

T
< I B

. ¥
i
F

I

:-IH::

T

(34

b

®
o
14
)
fF
)
b

| ]

e

St

Exercicio: 1) Compor vérias melodias em clave de Sol e transcrever para a clave

de Fd & ao contrério.

2) Ler fluentemente os nomes das notas nas duas claves (incluindo
as notas nas linhas e espagos suplementares),

23 AULA

VALORES
VALOR: E o sinal gue indica a duragfo relativa do som e do siléncio,

sitivo FIGURA
{Som)
VALO

Megativo PALUSA
{Siléncio)

PARTES DAS FIGURAS

dd s

'\Eub*nca‘/

5‘)'—7' Colchete
Je Hase —P

Semibreve: Valor positivo; <

Valornegativo: . _ 4dlinha

A pausa de semibreve escreve-se sob a 42 linha,

17



Minima: Valor positivo: CJ

Valor negativo:
— ¢ — Flinha

A pausa de minima escreve-se sobre a 32 linha,

Grafam-se as figuras que tenham haste, da terceira linha para baixo, com a
haste para cima (3 direita da cabeca); @ da 3% linha para cima, com a haste para

baixo {a esquerda da cabeca).

{
: ©
= [ o | b
= 1

= [+ I

Seminima: Valor positiva: J

Valor negativo:

—————e e,

e

——

E Simbeolo menos utilizado.

A pausa de seminima e as demais, escreverm-se enfre a 29 e 49 linha,

Completar a haste das minimas e seminimas:

-
—-

T —
Bl

-

Colcheta: Valor positivo: )

Valor negativo;

= —

Colchete; r. ou ¥ — sempre a direita da haste:

Semicolcheta: Valor positivo:

Fusa:

Samifusa:

L]

Valor negativo:

Valor positiva:

Valor negativo:

Valor positivo:

Valor negativo:

i —

F
y

As duraciBes das figuras e das pausas se correspondem:

I

Barra de ligagio: traco que substitui o colchete das figuras:

Fi4 03§ 1T

Também possivel:
b
1t 5 £
—_ __T_T,__.iaﬂ':ﬂ
F #J 3 F ¥

N\

N

Jrks I3

19



Valores antigos:

Maxima longa breve Quartifusa

x4

-
-

||
b
0
I

- .

Errado:
e
Bl T E o B
1 ™ :
e =5 = =
errado certo

As notas do acorde, devem ser escritas uma exatamente debaixo da outra.

certo | errado
é = 7 i :

il

-

}

| SR

o =

§ 1 S

H—r
To—
A H

A

C—raf | moend L

DIVISAO BINARIA

A Unidade divide-se em 2 partes iguais — Indicase : o/2

ﬂuantnsJ tem uma cJ 2

Quantas 'E termn uma J ;

Urmna c:f tem quantas .F :

Uma : tem quantas .E i

DIVISAO TERNARIA

A Unidade divide-se em 3 partes igualis: Indicase: o=/3

1/3

1/9
etc

OBSERVAGCAQ: Teoricamente existe a divisfo quaterndria, quindria, etc.

PESQUISA N9 1 — Recomendavel,

Evolucdo da notacSo musical tradicional.

21



32 AULA
TOM E SEMITOM, ALTERACOES

SEMITOM ou MEID TOM, & o menor intervalo gue se adotou entre duas notas
na miisica ocidental (no sistema temperadal.
Abrevia-se: 5t ou mt.

OBSERVAGAO: 1) O semitom ndio é o menor intervalo que existe. (Na Msica
Oriental, conhece-se 1/4, 1/8 de tom).

2) No sistema natural, baseado nos célculos ffsicos, existem se-
mitons maiores e menores.
No sistema temperado esta pequena diferenca entre semitons
foi abolida torando-se todos os semitons iguais,

3) Instrumentos temperados = instrumentos de som fixo (o pla-

na, o drglo, etc.),
Instrumentos niio temperados = instrumentos que ndo tem

som fixo (o vielino, etc.).

TOM: Sorna de dois semitons. Abrevia-se: t,
Ma escala de D maior hé dois semitons naturais entre as notas:

Mi— F& Si— Db
0 —i
7t = ety
|8 = —_ = c =2 o

|

mi— f4 mi — fé

LU

ALTERACAOD ou ACIDENTE: Sinal que modifica a altura das notas.

b%

Alteragio ascendents: Sustenida:
# y 1/2 TOM
é—ﬂﬁ‘z‘l———
"J_dd d6
natural sustenido
Dobrado sustenido:
eleva a nota de um tom,
TF Ty ]
"
L dé
natural dobrado
sustanido
OBSERVACAD: ¥ = ‘IH
Alteracdo descendente: Bemol
1/2TOM




oy
J- ré ré
natural bemol

Dobrado bamol:

b

I;n b abaixa a nota de um tom.

natural

OBS: Dobrado sustenido = sustenido duplo.

Dobrado bemol = bemol duplo (antigamente

BEQUADRDO

altura narmal.

ré

dobrado bamol

123

anula o efeito dos demais acidentes, restituindo 4 nota a sua

Antigamente
-F . sy 1 _q—— } I
] I :
" :
" !
: i
| Awalmente i
' i
[ I

-

/2
1/2
§ natural
1/2

1b

1/2

L bb

Elevar 1/2 tom as seguintes notas, conservando a nota base:

==t

g
-l

” e T ==
S :
3 —_— 1 ]
4
(=22
atural
Cromético ou artificial.



Semitom natural; mi — 4, 5i — d&

£

L1

| i

=
e

£d

>
=

Semitom diatbnico: formado por notas de nomes diferentes,

i

o

Qs —

q_‘n
¥
h
4

g

Semitom cromdtico (ou artificial): formado por notas de nomes iguais.

¢ﬁrﬁ4““

£
e

Classificar os semitons:

4

ran

ACIDENTE:

—JE = el UH

=
i,

ot

@

fixo (ou tonal).
ocorrente,

de precaucio,

Acidente fixo ou tonal — Armadura:

Seu efeito se estende sobre todas as notas do mesmo
me, durante todo o trecho, salvo indicaciio contréria,
loca-se no comego do trecho.

ol # FEdE doF sl F

o

- ] 5

Colocase 8 esquerda da figura. Altera todas as notas
mesmo nome & da mesma altura, apenas no compasso
gue se encontra.

sol # sol # sol # sol matural
¥

¥ L i
- 1 L 1 ]

1 b ]

sol ¥ sol matural
N N

§pein

| t

0 scidente FIX0 & também chamado de CONSTITUTIVO.
0 acidente OCORREMNTE & também chamado de ACIDENTAL

Acidente de precaucio (ou acidente de prevencio);
Coloca-se a esquerda da figura para evitar equivocos na let
tura corrente de um trecho (as vezes, entre parénteses),

[ "
—3 —-

T t——

. e i T T

il Y |- . . ¥ It 5
hxo ocorrente de precauclio

OBS: O acidente de precaucfo pode ser também colocado sobre ou sob a nota,

; S — 4

} T
L | i
IS

- — A1

A ligadura prolonga o efeito do acidenta:

AT | f E
e oo Frotofeio
P —_ =
t 1 i
efeito: f . P [
i . I-"——D—E

PESQUISA N22 — Recomendavel,

Sistemna natural:
Sistema temperado:



Ponto duplo (dois pontos consecutivos): soma, ao valor pontuado, a duracio dols
valores seguintes,

bnddl -

st =

1 1/2 1/4

Ponto triplo (trés pontos consecutivos)

don B

add q —— i ? 7
L
1 1/2 1/4 1/8

43 AULA

a) Substituir os pontos por valores:
PONTO DE AUMENTO, PONTO DE DIMINUICAO, = :
LIGADURA,

b} Substituir os valores por pontos:

Lol .

PONTO DE AUMENTO = é um sinal gue, colocado & direita de uma nota ou de

— - =SS e
= 3
uma pausa, aumenta-a de metade do seu valor, OBSERVAGAD: Nio & mais usado:
Ponto simples {um ponto s6): soma, o valor pontuado, da duracio do valor se-
guinte de menor duracio.

e /

e
= .

&
w
I T

j —

O valor, gquanto ao nimero de pontos de aumento, pode ser:

Simples (sem ponto). J
1 12 Composto (com ponto simples), @- J l
J. mm® Mminima pontuada Irregular {com ponto duplo, triplo), #-. .

PONTO DE DIMINUIGAO
OBSERVACAO: Os pontos de aumento das notas escritas nas linhas, devem ser

colocados acima da linha,

E um sinal que, colocado sobre ou sob a nota, divide o valor entre
som e siléncio.

Ponto simples de diminui¢do:
}f_ Divide o valor: 1/2 som + 1/2 siléncio.
—e—F e+
-'_l-""_"_ﬁ .gl- _;. [ o J .J = I l},‘ J‘! F .?
errado certo 1/2+1/2
28

1/2+1/2




Qual & a execucdo:

= T
Ponto seco ou alonsado
v divide o valor: 1/4 som + 3/4 siléncio.
{- Pguy = B ¥
|?( ‘\‘( 1/4+3/4
I:_.'r.
Qual & a execugio:
¥ 3
?.u-_ jfh. i_: :—'_rr?.

Ponto ligado ou brando

S —

L divide o valor: 3/4 som + 1/4 siléncio.

J- 2ry - Ty
- o

3/4+1/4

Qual & a exscucdo:

- X
ém—- SE=——rs = !
e

"

T
Vérias figuras com ponto ligado:

i)
A T ™ 3 i | i |

e = = ; "“--i____;..--'"'-
Execucio:
o

5 . Ir:\ X

|
4
"
-
b

v
1
x

il

Ponto de diminuiglio:  simples = STACCATO SIMPLES [

seco = STACCATO SECCO ou STACCATO GRANDE
ou STACCATO MARTELADO F :

f

ligade = STACCATO DOLCE ou STACCATO MISTO

LIGADURA — (legato — ital, ligado)

& a linha curva N\ Ol e et posta sobre ou sob figuras.

Ligadura, sobre ou sob figuras, de MESMA ALTURA, soma-lhes a duraco,

-4 P #—*i
‘ -
. @i‘ o

'ﬁ‘; = —
fin—n——d ==

j S L

| : | /-_-\\ﬁ ,
i : ! 'Lllll.l_ - '|l
= x ~ 3
\.]'_ ol L

Ligadura, sobre ou sob figuras, de ALTURAS DIFERENTES, faz executé-las uni-

dademente,
(:sg L n 1 i
[ 7
A= ——— oo
 —— i - ’
e R e .

Ligadura, abracando um TRECHO, indica os limites da frase.

|~
b=l

L
-
ERE S

-k 1
4 44




As figuras que ndo sbo ligadas chaman-se SOLTAS.
A ligadura indica, também, as notas gue pertencem s quidlteras.

1) 20y )iy

0BS: 1)

N i
~ 7] = 1 7
: Eﬂ tocar as minimas de sol separadas.
|
- -

QOBS: 2) Usa-se a ligadura somente para notas, ndo para pausas:

) [ ra ra
X - 1 e 3
3 Fi - L1 !
“ dor T b

l

52 AULA

CLAVES

CLAVE DE DO

indica a colocacio da nota D&,

Formas antigas da clave de Dé: :E:h:%

S i

Forma francesa: 3'— 'E—-—
I
i L]

Clave de D6 na 12 linha

il

=

D& D&




Transcrever para a clave de Sol:

=

ik
LY .

=
=

A

[
o

UL

Transcrever para a clave de Fé na 43 linha:

El':. s o—
J_h _a_ _e_ Tt
G
oy
Clave de Db na 28 linha
il
X
= =70
‘M??
D& Da '

Transcrever para a clave de Sol:

2. Al
rom — (& ] — —!
- — -
i
b
ot
Transcrever para a clave de D& na 28 linha:
=1 = & e

[ ol |

-

s
o
fl

il

34

Clave de D6 na 32 linha

A clave de D6 na 38 linha chama-se, também, CLAVE da VIOLA,
{As vezes usada para trombone)

Violoncelo Viala

&
&

:
Ui‘n

2
&%

i |

=

& all

Transcrever para a clave de Sol:

i
o
)
i

SS &

¢
[

£

 §
Sall
-

Transcrever para a clave de Db na 32 linha:

= Lo ]

L i ]

%.cna




Clava de Db na 43 linha

D6 = D& =
i Blive de D& na 44 linha, é usada esporadicamente para violoncelo, contrabai-
oy # rrombone,

J Hisydn: Concerto para violoncelo e orquestra:

aoii diaw i T 3 1& ==
1 g= z — = 3
Transcrever para a clave de Sal:
=
E [ — = i
= o ~— il {’.
e
7t
E
Sl
-
Transcrever para a clave de Do na 44 linha:
o X2 e R s
ﬁ1= L v ] . i |
A =¥ E

CLAVE da TENOR ou MISTA: & 3 combinacio da clave de Sol e de D& na 44 linha,

Esta clave & usada nas partituras do coral para a voz masculina (tenor), E a dnica
clave que desloca a nota da linha para o espaco.

oA prricant %

o g -

Transcrever para a clave de Sol:

lo

e

Transcrever para a clave mista:

e
= 4 | =
-~ =

Il

Clave de Fé na 37 linha; indica a nota Fa:

—+
B =
-11 XJI' I
= =
Fa Do Fé Do




e UF T

F L]

Fa = Fa

Transcrever para a clave de Sol:

o o &=
— O

s
B - S

] [

D

Sal Dé = Sol Db
%::: =T
Dé D&

Clave de F& na 59 linha: também desapareceu,

. © 0
2 &

+ g

Do = D6

; 2 L=
s 7
[ ™
LW
b= §

Do D&

Qutro nome das claves:

T

=T

rs s
1

Soprano __ME1®  contraalto tenor baritono beixo vielino
soprano

(H a0

OBS: 1) Conforme a clave aplicada, a mesma nota pode ser: D&, Ré, Mi, F4, Sal,
L4, Si.

D6 Do Dé al] Do (8} D&

Jma s6 nota pode significar as qusatro letras do nome BACH:




Exercicio: 1) Formar as melodias, em diversas claves, e transcrever o que estd es-
crito para claves diferentes.

2} Ler fluentemente os nomes das notas em todas as claves usadas.

3} Formar os exemplos diferentes baseando-se na observacio n@ 1, no
final desta aula.

62 AULA
INTERVALOS

INTERVALQO: distincia entre dois sons:

Melddico — sons sucessivos.

Intervalo

Harmbfnico — sons coincidentes,

Ascendente ou superior

19 som mais grave que o 29
Intervalo

escendente ou Inferior

19 som mais agudo que o 29

Conjunto — notas imediatas
Intervalo

Disjunto — notas alternadas




k|
‘F .- Intervalo composto € aguele maior que a oitava.
Simples — compreende até B %:“r: e e e
notas sucessivas, _ P :' 0a |
Interval o ——
L
g -
Composto — mais de B A = 1 8
notas sucessivas. L% -— o L
Intervalo composto: de nona (98) contém 9 notas.
i ; . dedécima  (108) contém 10 notas.
Snmificar. axintervalos; de undécima {113) ou décima primeira, contém 11 notas.
de duodécimai{12?) ou décima segunda, contém 12 notas.
a) bl gte...
{ > Y
.@_— 93 108 112 122 138, 148, 154,
7 J ey =
<3 3 : =t 3 : —
S - -+ - - = -
cl d)
P~ 9 Classificar os intervalos (22 ou 59 ou...) e determinar se sfo simples ou compostos:
{
ﬁd = ‘ P
l 2 T
! l I e
13}'_c Y i ] T -
-ﬂ. —
=
Intervalo simples: de primeira {19) contém 1 nota.
de sequnda (29} contém 2 notas. i o o o]
de terca {33} contém 3 notas, = S == ‘
de quarta {44) contém 4 notas. < P —e—r
de quinta (5%} contém 5 notas.
:a :::ta :g:: mn:::m g nntt:s. ;:mmwiu' pﬁdﬁ um INTERVALO significa: nimero de TONS e SEMITONS de que
e sétima contém 7 notas. se compde,
de oitava  (87) contém B notas.
. b 3 43 Ba 6a 7" Ba : & Justos: 18, 42, 5a, B8,
¥ E - .E : = IE = i == i ntervalos
tgiin-'-u-' =T e a T <
Maiores e menores: 29, 38, 68, 79.
OBS: Conta-se a nota de safda e a de chegada.
MNéo se levam em consideraciio os possiveis acidentes,
6a Primeira Justa (13 )
g e {Unfssona) "
o B
&lr‘ 1 7 = 3‘;: = #U = = 6@ i:fl 0Tom
v 1 23458 J e e
42 43




Quarta Justa (48 )

[¥]
i 2Tonse
o = = ] 1 Semitom,
g oo %y e
4 o
Fil = [ ] .
A—a—8 —— ———y— 3 m————
S d A M T e oy =
:II" i1 | -
e e = e o
% e ﬁ_ =
- [m]
Formar as quartas justas;
ascendentes: 4 e
s i -
~ p L=
. = o
descendentes: ST ==
+ T
Quinta Justa (54 j)
—
dATonse
% 5 7 " r——S—] 1Semitom
¥ 1 2 1
+ p
= . i i +* L — — - —_
- T T (B B

OBS: Locanzacao das quintas sobre a pauta: ambos o5 s0ns escritos nas linhas ou

nos espacos, separados por 1

linha ou 1 espaco.

-+

Formar as quintas justas

o
ascendentes: 1I= ¢ = =
L L |
: Tl T
descendentes: M ——— e =
e t
Oitava Justa (82 j)
5 Tonse _g?_ —
2 Semitons B - e
D T i
) VS CHRS - SENNL  ©
il
7 T——+ T
B Tans nio forma W- f
& oltava justa !
p I, N N | T %
Formar as oitavas justas
g i
ascendentes: = he
k. =
J’ T
descendentes: E,: = L-B o=
Fil
Segunda Maior (23 M)
. 1 Tom.
.
- -= o
i
.F E LI &)
F | L 1
S e e e
25 =




Ascendentes:

Descendantes:

= : $oo o
- = 5o

5 T

L{!' — E.Ju

et

Iv] =

1

=

Jj._}_ o

Segunda menor (2% m)

j%

1/2 Tom — 1 Semitom

“1/2 5
il
I
T __#I_.L = 1 =
| F= ! Ellu c
e =
=t
ﬁ' W ) =
= Y =
I
L

=

OBSERVAGAO: 1) Localizaglo das segundas sobre a pauta: um som na linha e

outro no espaco vizinho oo vice-versa (intervalo conjunto).

r—'—'

ot

3

2) 22 menor & o menor intervalo do sistema tempenig,,

Formar as segundas menores:

il ="
Ascendentes: Pat r=u s
=
A 7o
<
Descendentes: E," = ——
1 'H =
Terca Maior (38 M)
¢ 2 Tons,
I P
T T
1 1
= ry = - o — ’n- =T

Formar as tercas maiores

L
Ascendentes: I‘"}'-' ers
i
Descendentes: {‘1!" -
~t
Terga menor (33 m)
il
A
=
:i o 7 i
1 1/2

1Tome
1 Semitom,




9

=
=
)

¢

L
i ¥

i Tl

G-i?—ﬂ ﬂ-ﬂ-n—

1 L]

OBS: Locallzagdo das tercas sobre a pauta; 0s dois sons ocupam linhas ou espagos

vizinhos:

et

]

Formar as tercas menores:

Ascendentes: —

i
Descendentes: ﬁ
LY

Sexta Maior: (68 M)

4Tonse

L & |

1 Semitom.

1

[ 4 |
[

0

Formar as sextas maiores:

ol

1Y

Ascendantes: r’:h

L]

. [ |

- bo
Descendentes. = ypi— =i
1=l
L —
Sexta menor (63m)
4 —= 3Tons«
[’_:‘h : = - e 2 Semitons.
J w5 &
1 1 1/2 1 12
:? 4 Tons — ndo
4% = | formam uma 68.
\.j} = - » #ﬁ
1 1 1 1
Formar 85 sextas Menores;
1]
Ascendentes: 71 5w
| o =
o
Descendentes. :':l" = s T
1
1o Baj+ : e
6aM - = 1 L
_l“\’_ F— ___..--*
o =
T )
# ] 53] +1/2 | Jr'l"m
eam 1 531
.-""-'?
o -+
Sétima Maior (72 M)
.f 6 Tonse
— - - . = 1 Semitom
rj-e- w0
L A | 1/2 1 1 1



M

- 3
79m g | = :
—r
I

)

i) =
i = = e =
J. U =1
J e
Formar as sétimas maiores
OBS: 1
-
Ascendentes: TE & n -4
3 ? jrE=] #h = [ ] =
ey — T3 =
v o = i3
bo %M | 3m | a l 53] \ Eml m | 8
r o U1
Descendentes: L 3 o — =
[ F
&
i '
.@:ﬂir_z__é =7 = =
o , =
zam!:mn!uj 53 1B€Im :rarn|361 i

Sétima menor (72m).

4 Tonse
2 Semitons.

5 Tons — ndo
formam uma 78,

Formar as sétimas menores
¥
Ascendentes: [
- 5 =
g =
Descendentes: ﬂ- =F
= |
7aM : -1/2 i
Baj 28m
‘EP__.:r = / \

0OBS: 2)
Sextas e sétimas: menores incluem 2 Semitons.
Maiores incluem 1 Semitom,
i A i
E‘a m f{ s : - i [ s ] :
3 P
= | - L4 ¥ T
ELL U - = Pl =
W ] s [ & 1
gam o
Fail Jr..f\1 - 7 e
_,i‘__;a_/_\., A
Jam == — ’ - » —-
5 ) =

Exercicio:
1) Escrever varios exemplos para todos os intervalos.

2| Escrever os diversos intervalos e classificar.




78 AULA

INTERVALOS
{continuagdo)

INTERVALOS AUMENTADOS (A):

530 os que tém um semitom cromético a MAIS
que os JUSTOS ou MAIORES

3RA 43 A
H I & |
= e

Completar os intervalos:

A

624 _ T2A A
o 1 =y

——a E”"'
1A 48 A 28 A

INTERVALOS DIMINUTOS (D):

S3o os intervalos que tem um semitom cromético a MENOS
que 05 JUSTOS ou MENDRES

300 a0

e

Completar os intervalos:

32D 73D 43D
+— S =
e e
| W [
-

D D

6a 52 Z'E‘U‘#
o o =
e

[ i
#\-‘”‘H"\u f 1A ascendente.
o
| \
Ei e 1?8 A descendente.
|
J

O intervalo cujas notas tém alteragSes idénticas classifica-se como se fosse natural.

, 2M 2aM 2(M 2M
i

%—_—;:i:‘g;;i@-‘i?u:bﬁ—ﬁ*

Todasas QUINTAS, formadaspor notasndo alteradas ou por notas com al-
teracdes iguais, so JUSTAS,

i
-:F = I ri
o ¥ 1
i — —L T
L o = =
]
e

53



EXCECAOD
58D
| i e
E — N ot —-
=
Si— Fé Fi—Si

QUARTAS, formadaspor notas ndo alteradas ou por notas com al-

teracOes iguals, sdo JUSTAS:

fi

I =
il el

o [ 4

L
21k

EXCECAOD

484

(¥ e ——

Fieg g

Si—Fa

‘Fﬁ_

0BS: O TRITOM {antigamente — "diabolus in musica”), é uma 42 Aumentada, for-
mada por duas notas diatbnicas que pertencem a mesma escala,

o S S
P —— i
5 | WA \ A )
@F:-ﬁ e
i Tritom | Indo & Tritom;
L 3 A 4

J.5. BACH: Coral.

si menor

i ey

Os intervalos aumentados, acrescidos de 1 Semitom, sdd chamados:
SUPER AUMENTADOS:

395A 4354 67 5A

< < 1T

Completar os intervalos:

62SA 33SA 53SA
ArCF c-. ?.:_r\.f
o o
295A 43SA 7asA
L= F= ﬂ‘ \i-‘_{“
z = 1

Se subtrairmos um Semitom dos intervalos diminutos, eles tomarfo o nome de
SUBDIMINUTOS ou SUPER DIMINUTOS;

395D 43SD 52SD

T
e By 2
i I

S Fe %&

-

o

o=

Completar os intervalos:

. 328D | 725D 63SD

* ’ | A o

So 4= e
4SDh _. 8aSD 53SD

ﬁ:“f -5 'Eﬁ

=

OBS: O intervalo super-sumentado & também chamado excedente.
O intervalo super-diminuto & também chamado deficiente,

55



Teoricamente, & possivel formar os intervalos trés, quatro e cinco vezes aumentados

T Classificar os intervalos:
e diminutos.

lb

Q
,  5A4XA 63 4XD 58 5XD 43 BXA 2 fo
3 = b

bt

!

% = [ e

<

&=

OBS: Outra abreviatura:
Exercicios: 1) Escrever vérios exemplos para todos os intervalos.

L1

=33 (m) 4 vezes diminuta. 2} Escrever os diversos intervalos, incluindo os compostos e classi-
h | ficar.
am>>r)}

INTERVALO COMPOSTO — Classifica-se como se fosse intervalo simples e
adciona-se o n9 7 para cada oitava,

Para seacharo CORRESPONDENTE simples de um Intervalo composta,
subtrai-se deste o nOmero 7 ou um maitiplo de 7.

Ex.:

on — 7 =
152 — 7 =8a
269 — 3Ax7) =

O l® | am| © 5 | o8 |
b L1 i

66 57




82 AULA

INVERSAO DOS INTERVALOS, ENARMONIA

Inverter um intervalo, consiste em transportar sua nota inferior uma 88 acima ou
vice versa,

il L

g' = | Inversdo: . L ou
= ? -o-i
il
e Inversio: % ou
ch—"__r‘d *

50 SE INVERTEM OS INTERVALOS SIMPLES

LL,
b
&

)Lh

4
3
ﬁ

0OBS: 1)

T

0

o
[
o

20

A 12 nota do intervalo original continua sendo a 18 nota do intervalo invertido,

i
Errado: s =
5 = ©
o T
13 22 28 19
nota nota

Obs: 2} Inversdo dos intervalos harmdnicos:

ba
e & -
J s
f 29 L § a8 18
éﬁ_ [ i]-n o [ @ o ;
Jd e < = i
2 3 62 i 4 54
Eﬁl - . = v
m = e = %‘:‘i[_'ﬁ T T
_&.
12 . :Bﬂ 1+8=
23 : 73 24+7= 9
38 . , 69 3+6=
L5 E ha 4+45=

Para se achar a inversio de um intervalo, basta subtral-lo do nGmero 9,

a—2=7
B-6=30



A inverso modifica os intervalos:

Justos €——2 Justos.
Maiores £———3 Menores.
Aumentados “———> Diminutos.
Super A, 4—7*} Super D.
. 1AM 22m | 3Fm 63 M
. rL 'g
rﬂh—_eﬂ:‘bﬂ‘ Y — . i+
L] {} %‘l c
] 48] 53§ Baj 12]
4L 3 | o [ F o J E
=====
¢ 1A BeD
7 T ii
- il —
; -a-* RS ie
g BAA 134
e E 82 A= Intervalo composto, ndo
"”__B_ s& inverte.

Classificar os intervalos, inverter e classificd-los invertidos:

Os intervalos invaridveis, sfo chamados também de CONSONANTES PERFEITOS,
porgue ndo mudam de classificacSo nas inversBes:

p 18 B2j 43 53

2 T
b i £l L ol
J e e - -

Os intervalos varidveis sio chamados CONSONANTES IMPERFEITOS. Mudam a
classificacio nas inversSes:

-ﬁ- 3M B¥m 3@m G2 M
& [ - [
-y G —- Fll¥ | [l |
g o = =

Os intervalos dissonantes exigem uma solucdo,
pidm. 3M 43 A 64m
=t~ ==
: ] = T —E

ENARMONIA ¢ a substituico de uma ou mais notas gue, muito embora de nome
diferente, representam na realidade os mesmos sons.

i ; r
o = 1
L A S— = i %r}
g © e T

_l. e ) TE= I
— e 'bE_q =
@f‘ == !
=
v i I - - =3
77— k B’ o - .
E=S

Dois ou mais sons reunidos produzem o efeito de CONSONANCIA ou DISSONAN-
ClA,

Irnvaridveis: 12, 43, B2, 50|

Cummu</
Intervalo aridveis: 33Mem, BIMe m.

issonante: 28, 79, todos Aumentados e Diminutos.

Notas enarmdnicas sio notas de nomes e alteragdes diferentes, mas cujo resultado
suditivo & o mesmo,

1
o
.,
gl

il

61



Procurar as notas enarmbnicas:

g
Fal
=1
p
LW =
J L4
§
o, -
Ih 1
i . s
S W | ¥ =
o
] +
o 1L
Fil D'-_ [ o ]
J . 1
LW
o
parcial
Enarmonia, gquanto ao intervalo pode ser
total

ENARMONMIA PARCIAL do intervalo: enarmonia apenas da 18 ou da 28 nota do in-
tervalo,

Jam 48D 23 5A 43D 533xD

CEEEmE=nEEarED

3aM=43D=28SA=5a3xD
{os Intervalos enarménicos)

;i

iy
&

0 intervalo muda de classificaco.

Fazer a enarmonia parcial e classificar todos os intervalos:

,'; —

&\. j

e

I

¥ i T3

Fill

= =

-~

']

A 3
==

62

ENARMONIA TOTAL do intervalo: enarmonia de ambas as notas do intervalo
39m 42p am 6%4xD 523xD

:

=

O intervalo pode ou ndlo conservar a sua classificacSo.

Fazer a enarmonia total e classificar todos os intervalos:

g I

J' |

| - .
——
o —

P

f
=
b [

b =}

Exercicio: 1) Formar os diversos intervalos, classificar, inverter e classifici-los
invertidos.

2} Escrever os exemplos proprios das enarmonias parciais e totais,



93 AULA
ESCALA, GRAU, SERIE HARMONICA

scenden
ESCALA: Sucessio m>dﬂ notas diferentes consecutivas.
Descendente

OBS: Escala = scala (lat,) ou gama,

Hi virias formas de escalas:

Escalas: | — WNaturais ou Diatbnicas,
Il — Artificiais ou Cromdticas,
I = Exbticas.

| — ESCALA NATURAL ou DIATONICA:

Seqléncia de 8 notas diferentes consecutivas guardando entre si,
geralmente, o intervalo de 1 tom ou de 1 semitom.

/ntigas {modos),
\Mnderm (Maiores e Menores).

Escalas distdnicas:

Il — ESCALA ARTIFICIAL ou CROMATICA:

Seqgléncia de 12 semitons consecutivos,
82 — dividida em 12 semitons.

Cromaticas,
Escalas artificials
Alteradas.
Il — ESCALA EXOTICA:
Formagio singular,
Cigana:.

Pentatdnicas ou Chingsas,
Escalas extticas:
& tons inteiros.
tras.

Ouanto ao nidmero de notas, dividimos as escalas:

a) de b notas {pentatdnica),

b} de B notas (hexacardal).

cl de 7 notas (por. ex. diatdnica).

d) de 12 notas (artificial).
I}  ESCALA DIATONICA:

GRAU: Designaclo que se da 4 sucessio das notas de que se compde a escala

diatdnica.
A primeira nota da escala é considerada o 19 grau, a segunda nota o
20 grau, etc...
) ' oia
Conjuntos {notas imediatas). %_ fﬁ
Graus 4 a o
‘l o)
Disjuntos (notas alternadas). i - 5—1
= =
Dos sete graus da escala, cada um tem um nome diferente.
65



E 1
w L.
i 2 i o

3 T £ § g2 ¢

z 5 1 & % % 3

=4 = A 7 w3 =
¢
{i'ill e £ = = 2 =
< © w =

19 29 39 49 5e a9 i 8e-19

0O 79 Grau, tem o nome:

a) SENSIVEL, quando estd 1/2 tom abaixo da Ténica (por ex: nas escalas
maiores).

4 1/2

i

" o

e o
=

79 19

I o |

bl SUBTONICA, quando estd 1 tom abaixo da tdnica (por ex: nas escalas
menores),

f

A

1 et [ ]
F =

-

T4

TOMNALIDADE: A interdependéncia em gque se encontram os diferentes graus da
ascala, relativamente a uma nota ou acorde (t@nical, que & o cen-
tro dé todos os seus movimentos.

TOM: Aijtura em que se realiza a tonalidade. O TOM exprime o mesmo conjunto
de notas que a escala, as notas podendo, entretanto, sucederem-se alter-

nadamente,
n Escala de Db 1 i TEIf.I'I de Do,
P —r—} . 4
[ SEESSSSsip ===scoccoC
66

0 19grau, TONICA, dé o nome a escala e ao tom.

GRAUS TONAIS: 19, 49 e 59 grau, s8o os graus mais importantes da escala. Carac-
terizam, com seus respectivos acordes ,p TOM,

L b o o sloraberrt o R |
form st 1 5
0 I4FI I ]
% = ;
19 49 59 19

MODO: A modalidade indica o lugar dos tons, sernitons e sua relacio com a ténica,

ior = Escala tipo Maior,

Manor = Escala tipo menor,

GRAUS MODAIS: 39 (principalmente), 69 e 79 grau.

-
-
@I r=" r st e =
-.T-r-:“r.f 3 1 )
—_—————— i I

kL 69 %

[] 1 |
oo -
@"_ T » - E_J'i_l Po- —=.

L3m _ ]

OBS: 3% grau = grau modal invaridvel (fixo).
69 e 79 graus = graus modais varidveis {mbveis),

ATONALIDADE: A negacio da tonalidade. Sistema harmdnico, que foge ao prin-

cipio da tonalidade central. (Compositor mais conhecido A.
Schifenberg).



POLITONALIDADE:
Processo harmdnico que consiste na sobreposicio ou simulta-
neidade de melodias ou acordes pertencentes a tonalidades di-
ferentes,

BITONALIDADE: Simultaneidade de duas tonalidades diferentes,

SERIE HARMONICA

E o conjunto de sons que acompanha um som fundamental {som gerador, som prin-
cipal).

Os sons harmdnicos sfo de pouca intensidade. O timbre depende da intensidade e
da combinacio dos harmAnicos.

3 ik —— 1
F y 2 U 3T NECT #rd.o &1 . 3
P v i i ¥ i [ ' ] i . : ]
N 1T 2 3 4 & 4 15 1é
3 4 5 &8 7 8 8 10 11 12 13 14 45 16...
89j a0 Bm 22M  22M  2em  29M Pm.,.
53] PIM BIm 2M ey 2@y 1A

0OBS: 1) N21 = Som gerador, som fundamental.
2) NQ 7 = sib & um pouco mais baixo.
N211=f4 # —narealidade entrefiefs &
N2 13 = léb — na realidade entre |4 e l4b

3) Conforme a teoria de Hugo Riemann exite também a série harmdnica des-
cendente.

Formar a série harmbnica do som gerador réb.
(Até N9 10).

Exercicio: Formar a série harmbnica dos vérios sons geradores.

= . .__,.__::H.lg——'m“ ba ho t,.

102 AULA
ESCALAS MAIORES

Escala Maior

E a escala diatdnica.
Entre 3 - 4 & 7 —1grau héd um SEMITOM, entre os outros graus hé

um TOM.
a 25
o i oy e =
Filii il = £.1 L
E?J 3} 5 o 7 o ]
RS Tl 79 —19

A Escala diatdnica se compde de dois TETRACORDES consecutivos.

o
17 Tetracorde 20 Tetracorde.
+ — r £ -
LY 1 " F ] il
J & [] = P
1 1 20" ¥ 1 1 1/2

0 19 Tetracorde, ¢ separado do 22, por um intervalo de 1 TOM.
OBSERVAGAO:

— Tetracorde — sucessdo de 4 notas diferentes, consecutivas.
— Tetractrdio — Lira dos antigos, com 4 cordas.

i)



nferior — 19 teteacorde (mais grave),
Tetracorde

Superior — 29 tetracorde (mais agudo),

FORMACAO DAS ESCALAS MAIORES:

As demais escalas malores, t8ém na distribuicio dos tons e semitons, formacio idén-

tica a de D6 Maior (modela).

g P L E’ — -a
Fat = [ ¥ ] "l
Eh T3 L=
R NS ST
i i |
(]
P v i‘;’g gg ©
i llu .3 b
% —lLiMuinr.

Formar a escala Maior comecando com a nota Réb:

TR

§

Tomando como tetracorde inicial de uma nova escala o segundo tetracorde da
escala de D6 (Sol, L&, Si, D8), formamos a escala de Sol,

O primeiro tetracorde ji se apresenta completo, acrescentemos-lhe o segundo, e
teremos a escala de Sol Maior, No segundo tetracorde, cuja disposiciio tem gue ser
igual a do primeiro, serd necessério colocar um sustenido diante do Fd, para que a
distincia do 6% ao 79 grau, seja 1 tom, e do 7° ao 19 de 1/2 tom.

Por este processo podem ser formadas todas as escalas maiores sustenizadas.

70

019 Tetracorde 29 Tetracorde.

(;__ ===———— L
-

Tnmu:rrde 3“' Tetracorde

Sol Maior @ et

1u Tﬂrumn:h 2° Tetracorde,
R& Maior & | E 1,:ﬁ
oot il
I ' i
19 Tetracorde 29 Tetracorde e
T 2 3 4||s 8 7 B
19 Tetracorde ~ Tetracorde
1 2 3 alfs & ?"'_sl

19 Tetracorde 29 Tetracorde

1234'&5?'_15]

Bic...

Completar a formagio das demais escalas maiores sustenizadas;

.! T
(= o }
= &

i
A 1
? rs N i I

=
J
1

-t L

IFIH

As escalas sustenizadas se sucedem por 53% justas ascendentes,

e e e ——

'niﬁ?l :

& L

Do —Sol — Ré — Li— MI — Si — F&# — Do#.

|



Tomando como tetracorde final de uma nova escala o primeiro tetracorde da escala
de D& (do, ré, mi, fa), formamos a escala de FA. O segundo tetracorde & se apresan-
ta completo; acrescentemos-lhe o primeiro, e teremos & escala de Fé malor. No pri-
meiro tetracorde, cuja disposicBio tem que ser igual & do segundo, serd necessério
colocar um bemol diante do Si para que a distancia do 3% ao 49 grau fique sendo
de 1/2 tam & do 4% a0 59 de 1 tom.

Por este processo podem ser formadas todas as escalas Maiores bemolizadas,

F 19 Tetracorde 29 Tetracorde

Dé Maior ﬂ 1 = ” |
‘E’ [ i I
S,

. 19 Tetracorde 29 Tetracorde

Fé Maior &;m&.p_n_%i

¥

..
| i
. 19 Tetracorde 29 Tetracorde

ﬁF: : —————F5] SibMaior
L T =

19 Tetracorde 2° Tetracorde
1 2 3 4 5 6 7 8
19 Tetracorde 20 Tetracorde

e

1 2 3 4||5 8
i."ll|r 6 7

19 Tetracorde 29 Tetracorde
I 2 3 ,;‘ 5 8 7 B

Completar a formaghio das demais escalas Maiores bemolizadas:

]
A I I T 1
L T i |
&’— + i T —1
i | 1 1
E
.= T i ' |
Fil | I 15 i i |
| - i 1 |
o = i 1 |
=
e I B - |
i L i 1 i |
i I - T . |
L 0 = = 151 1 |

As escalas bemolizadas se sucedem por 52% justas descendentes:

) Dé Maior
t e e e

N = s
z I
Fa Mm?! _________ i
o 53] 1

- z o
N IR e

D& — Fi — 5ib — Mib — Lab — Réb — Solb — Déb,

ARMADURAS DAS ESCALAS
Os sustenidos ou bemadis duma escala sSo agrupados e colocados na pauta logo apas
@ clave, na ordem em que surgem na formagio das escalas,
Este conjunto de alteracbes & denominado ARMADURA DA ESCALA.

Armadura; Acidentes entre a clave & o sinal de Compasso.

fir ==y
1
. =
: 7
1 B
1 -+

Ordem dos sustenidos na armadura:

Fa, Dé, Sol, Ré, L4, Mi, Si.

73



Errado:

RES

i

-

0 Gltimo sustenido da armadura & a Sensivel da escala.

Sensivel

4 i Tonica = nome da escala.
PN -
= Mi maior.

Quantos sustenidos tém a escala Si Maior:

Toniea Sensivel

] Sensivel
=>5#%

-

Determinar o nome das escalas Maiores:
4
et o

Quantos sustenidos tém as escalas Maiores:

e

o

Mim; RéM Do#M: SolM:

Féd#M:

74

Sol#M = B# RésM =0%

T - . 7
etc .
N\
Ordom dos Bemdis na armadu ra:
5i, Mi, L4, Ré, Sol, D6, Fa.
J‘ r
A ordem dos bemois ¢ o contrario da dos sustenidos.
O pendltimo bemol dd nome a escala.
pentitimo bamol = mib.
O=TF1 Nome da escala = Mib Maior.
F ol

Cuantos bemois t8Bm a escala Lab M?

Léb = peniltimo b,

3
AE——— .,

LW

Determinar os nomes das escalas Maiores:

Sty

Quantos bemais tém as escalas Maiores?

RébM: SolbM: FaM LabM:

DobM :



i Dob Maior

Armaduras nas claves de Déb:

A Gltima nota ou acorde do trecho musical, ¢ geralmente a tonica ou
acorde da Tonica,

0BS:

Robert Schumann: Tréllerliedchen:

3 ]
f Fab Maior B e T
ﬁ i i i b#uj
) b-g— hE b-a' H‘U’ | TR
I i ] Ll
W—h . FabM = Bb 1
b - ~
SibbM = 9h
Escalas Maiores:
D& 0 Da D& o0 Db 7b 7
Sol Fé Sol 1% Solb 6b
Ré Sib Ré 2% Réb Eb
La Mib L4 3 Lib 4b
# Mi Liélb Mi 4z Mib 3b
Si Réb Si 5 Sib 2b
Fa# Solb. Fa# 6# Fé 1b
Da# Déb Da# T# Dé 0

Os acidentes da armadura chamam-se CONSTITUTIVOS.

Modificam todas as notas daqueles nomes, no decorrer da miisica.

Armaduras na clave de F4 na 42 linha:

“

/_/——"'*\ ’,_.---"""__""‘\\

N — i ’f: '! Z : T

T — i T = 1

-F

J' —— b | 1| _-l"_l-'.r.'ll'l'—l L =1 | —

e, e

g e+ 5§ F

===

§ =] =i ] _q..-"'"‘ —

====== ==EE= = S

= SR e S W T DR
.--"""r-___-_ o e ———

G e aErn s ==

? ' o

& T— :'.'E_ J__E:-a:_-} oy

S N
\\ et




A Nota, quanto as alteragBes, pode ser:

c) Artificial ! 4
ou cromético: %

]
1 P
a) natural: F= ———
\:1_1 =5 © = e — (Formado por uma nota diatdnica e uma artificial ou por duas notas
f artificiais).
{Sem acidenta)
5 l‘.‘ N ]
d) enarménico s : “h
lou sindnimao) :
b} Diatdnica: i i
i il 19 | L 1_.:} L e
J - Indicar os nomes das escalas Maiores com suas respectivas armaduras, nas quais a
nota sol tem determinadas funcbes:
{Sem acidente ou com acidente fixo).
i notas diaténicas ) [19 GR{20 GR |39 GR.[4° GR|59 GR.|6° GRJ7% GR
ol Artificial Zp = Escala | SolM | FaM
ou croméatica: - = O Armadurs 1# ib
nota artificial
{Com acidente ocorrentel.
¢
d) Enarmbénica = ——
L —r —

{ou sinGnima): X1

Cada nota tem duas notas enarmdnicas.
Exceclo: sol# (ou |4 b) tem sé uma

O Intarvalo, quanto ds alteragdes, pode ser:

i ]

i i
a) natural: Eﬁ_ e arans T

(Formado por notas naturais)

m il
b) diaténico: =t

b

{Formade por notas diatdnicas)
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COMPASSO

COMPASSO: Divisdo de um trecho musical em séries regulares de tempos.
TRAVESSAO ou BARRA SIMPLES: traco vertical que separa um compasso de

outro,

£
&

P 4

OBS: A barra auxiliar {ou linha pontilhada divisdria):

T

Mo comeco de cada peca de misica, indica-se, geralmente por nimeros em forma

de fracoes, além da esplcie do compasso, a espécie de figuras de que se compde:

%:nJ - |J J’
g___:s:%JxJ = |J J Jl

2—: 2“
4

3 i QUANTIDADE de Valores
4 QUALIDADE de Valores.

/

O numerador indica quantas figuras entram no compasso @ o denominador a sua

espécie.

0BS:

b

) } 5

;= ;%
st S| JIN 00D
sosr. ] - | MIPM 2D

Separar ot compassos:




UNIDADE DE TEMPO ou TEMPO: Valor que se toma porunidade de movi-
mento,

Pasitive = figura J
UNIDADE DE T5m<
Megativo = pausa i.
imples — sem ponto J
UNIDADE DE TEMFG<S J
Composto — com ponto # ¢

UNIDADE DO COMPASSO: Valor que preenche (sozinho) um compasso.

e
sl d
*}J—J—J—J—Jicjk}fl,lsuw

Determinar a unidade do compasso

Y.
1]

0|

M
mlu‘l
il

Compasso, quanto ao nimero de tempos, pode ser:

Unério - 1 tempo
Binario - 2 tempos.
Ternério — 3 tempos.
Quarterndrio - 4 tampos.
Quinario - 5 tempos.
Sendrio - 6 tempos.
Setendrio - 7 tempos.
Octondrio - 8 tempos.
MNonério — 8 tempos.
Decendrio - 10 tempos.
etc. . .
0BS: O Compasso de 1 tempo (Unério ou Unitério) & omisso para alguns; todavia,

sua existéncia pode ser comprovada (B. Bartok, J. Strawinsky, E. Widmer

ete.)

Compasso, quanto ao tempo, pode ser:

J

2

Indicase o COMPASSO SIMPLES ,geralmente, por uma fragdo signifi-

candao:

2 =2
i

a) Simples — de tempo simples. J

b} Composto — de tempo composto, J.

J =1 tempo J'=1tempu.
&l | L sl
4 1/2 2 4 1/3

O numerador — nimero de termos.
O denominadar — a unidade de tempo.

2xd

x1
4




Indicaseoc COMPASSO COMPOSTO, geralmente, por uma fraclo resul- OBs: imeiros t d incidi
tante da multiplicacio (por g_ | do compasso simples. i

A unidade do tempo é o valor pontuado. i_—-;—l‘ E . ¥ =
CORRESPONDENTES sio 2 compassos (um simples e outro composto), P —— o
quando tém o mesmo nimero de tempos e para unidade de tempo a mesma figura, 1 f ;
sendo esta ' I

;igura simples nos compassos simples & ; |

igura pontuado nos compassos st0s. Tt =
PAIOS Compostos — —
Compasso simples Compasso Composto P

Bjr
ln
o
B3 e
1]
oo

J [ -1 i i [
_8 . J - L 1 =
8 | i

=2
3 e 2.8 wkb]i EE= =
a 4 2 a8 B ]

Polirritmia = sobreposicdo dos compassos diferentes.

B

Compasso Composto Compasso simples

Compassos Alternados: Sio compassos formados pela reunido de deis ou trés com-
2 CJ ,-! | passos diferentes executados alternadamente,
2 e el

L))

OBSERVACAD: Aplicando-se esta regra até as Gltimas conseqincias, pode-se in-

F- ]

-]

b3 LS
]

[ SRS

§
1
™
o
“T1w
=111

_.
-
L]
(- Py
[T
l
B

SRRSO STV OBS: 1) Nio é obrigatdrio colocar a barra auxiliar,
2} IndicagBo: B S e By 2 g B
- 5
3:3 =3 3778 =3 4 [4 I 4) 4 4 4
1 she. L 3} 6 (3_' _2_) composte 15 /9 ﬁ_)
P' ID o o 4 \4; a 8 (a | 8

O Compasso_4 representa-se também pela letra C . 0 compasso 2 por um ¢ ;
4 2

COMPASSO0S MISTOS: Quando sdo utilizados, numa peca musical, a0 mesmo tem-
po, compassos de espécies diferentes.

Reunio de dois compassos diferentes executados simulta M = A&J—J—J—J—‘— 1«4—4—! = -@J—é—l—
neamente. 4 2

84 85




OBS: Antigamente:

O = Compasso terndrio,
C = Compasso quartendrio,
¢ = Compasso bindrio,

TRAVESSAO FINAL ou BARRA DUPLA: dois tragos verticais juntos que indi-
cam:

a) divisdo de um periodo.
bl fim de um trecho.

¢} mudanca de compasso.
dl mudanca de tom.

g) mudanga de andamento.

4 3 . 2
r 4 =l
Indicacdo moderna do compassa:
2=2 3=3
4 r ] [.
- =t
ot
=
ot =
Ky 1y
7 /I
-
I
¥ - L :
86

OBS: 1) Compasso bindrio:

gt e Lt w) 4 |

J' 5
o) T

Compasso terndrio

afﬁ\JJJI D._.'[D HI

2 tempos. |

8 u; S | 3tempos |
0BS: 2)
Pesto 24 1 24 | 24 1 34 | 3a j
:. | 1 .F — S== e
S ey g

Exercicio: Formar os exemplos dos vdrios compassos (simples @ compostos).
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ESCALAS MENORES

Cada escala maior tem uma escala relativa menor e vice versa.
A tonica da escala relativa menor se baseia no 62 grau da escala relativa Maior
{ou fica uma 3%8m abaixo da tbnica da escala relativa Maior).

69 19 g0
D& Maior ;{: e
‘j! — = 3 e 3 [ —r
+ :
'h— ———— I
i

ld menor [ — * : &
t'fmma y — s F) i ]
primitiva) S 5 @ 9 = 10
12 30 '

A tdnica da escala relativa Maior se baseia no 39 grau de escala relativa menor
{ou 3%m acima da tbnica da escala relativa menor).

"
‘m

m

As armaduras das escalas Maiores e suas relativas menores sfo iguais,

— Qual é a escala relativa menor do:

— Si Maior, F&#M, RébM DabM 7

— Qual & a escala relativa Maior do:

si menor ,fd#m, mibm , dom ¢

— Qual armadura gue tem a escala menor:

sol #menor, ¥ m , rm , sibm 7

— Qual é 0o nome da escala menor com:

2% 3b 6# Tb

arma PRIMITIVA
{ natural )
Escala menori—Forma HARMONICA
orma MELGODICA.

Escala modelo da tonalidade menor é I& menor,

1) Forma primitiva ( natural ).

22 - 30 60 - go
‘l 1 __!;A\\ nff ‘;f_'l A=t
_E: Fa 3 > {:.-"' \:
1 1/2 1 ‘ T & 172
L]




Hé os semitons entre 0 296 3% entre o 5% e 8° graus.
79grau = Subtdnica (entre 79 ¢ 12 grau hi 1 tom.)

Cancio — 1618 = rd menor:

ja i o

o

. 3

j :

1 1 1

T 1

;EE!:::!: :
——

.

ete,

= dominante—menor.

Formar a escala:

4fd ¥ menor — forma primitiva:

sol menor — forma primitiva:

20 39 52 g2 70 19
{ __12% o
& ,A\ ’f "‘1.‘ . X
e ] 0 -‘__[ » G L > 1
J = fa] &= L?f'nh\i
1 12 1‘: 12 1172 12

Hé os semitons entre 2%¢ 39, 598 6%e entre 7%¢ 12 graus.

Entre 89¢ 79 grau hé um intervalo de 284

A forma HARMONICA difere da forma primitiva somente no 7 grau, que é eleva-

do 1/2 tom
72Grau = Sensivel,

FORMA PRIMITIVA:

f 79 70

¥ EEes 1 ; E g
FORMA HARMONICA: " ;

; ' g :

%tm = - T F ]

|

— }
...—q} "'T
=

-l
pry
¥
—g
Li5E
T

r.:f
%T:_
:

4
h

i
—w| Nl—
i
i
0
e 4
-'_'Q_...n.

p f L . i
- = e
. ¥ P {. ;" F * X 1 1
_!"h 1 1 T B L L ' 1 i |
= o l

Formar a escala:

si menor — forma harmbnica: fd menor — forma harmdnica:

[
b B

o)

réd&m — forma harmbnica:
%

i
L

mibm— forma harmonica:

3) Forma melbdica.

22 30 7% -10 69 -§0 39-20
F W 15| ;.r-\!?‘fl.]' 4 Fa
=S oot fe ek
< & T s ' b
LY

I R = =l
1 1 12 R L N T

Subindo
Descendo

H4 os semitons entre 22 e 3%e entre 72 & 19 graus.
hd os semitons entre 2%e 3% e entre 52 ¢ 67 graus.

A forma MELODICA difere da forma PRIMITIVA no 69 & 79 graus, que sio
elevados 1/2 tom ascendendo; descendo o 62 & 72 graus tem acidente da armadura.



Forma Primitiva:

i 62 70 72 g°
b ——
| ¥ T 7 = = Ty
Forma melédica A= i i
i I I I
i 1 | I I
* ~F—
—_——— :n:q-—e—H_u_'_v
L F T
7TV 1 T T e T 7
Coral — si menor
Y x *
o i P
"} .ﬂ.‘ ';' ..--Ir T = g"r
B ¥§_ ===
J g e o = %] l
1
e == =
j = a ] <

OBS: As alteracBes do 6% e 72 graus nfio fazem parte da armadura.

Formar a escala;

dé#m — forma melddica:

=

el

sibm — forma melbdica:

ESCALA BACHIANA;
E somenta uma variante da escala menor — forma melédica:

79 82

J.5. Bach — 4% inversdo:

I& menor:

HAL

As escalas menores s§o (também) reproduzidas por 5% justas ascendentes (com # )

e por 58 justas descendentes (com b} — partindo de ld—menor,

D&M - I&m D&M - l4m
Sal M 1# mim FaMm Ib rém
RéEM 2= sim Sib M 2b salm
Ld M i fa#m Mib M 3b daém
MiM 4 # dé##m Lab M 4b fém
S5iM 5# sol#m Réb M 5h sibm
FasM 6+ ré #Fm Solb M Gb mibm
D6 #M 1% I§#m Dob M b l8bm
Escala Maior: entre 0 12e 39 grau = 33M,
Escala Menor: entre 0 19 e 3% grau — 3%m.
L]
DaMm A =
F——> = B
St ?ﬂm E .
ém  Tib I o ok —
w <

ESCALAS HOMONIMAS chamam-se duas escalas gque tern o mesmo nome (& mes-
ma thnica) e pertencem a tipos diferentes {uma Maior e outra menor).

D&M — dém
Fa#M — fd &m




As armaduras das escalas HOMONIMAS diferem por 3 alteracBes:

D6 M - déd m 3b
Mi M 4% mim 1
Sb M 2b sib m Bb
Sol M 1# solm 2b

OBS: Homénimo — do grego: Homos = Igual.
Onoma = nome.

ESCALAS ENARMONICAS (ou sindnimas) sdo escalas, cujas notas se correspon-
dem enarmonicamente,

Solb M

r].-ul

i i 1

e ﬂt——eu_s” e —
i

A soma das alteracSes das armaduras de 2 tons ENARMONICOS & sempre Iz

Do #M
soll# m

Réb M
ldb m

(7#) -
(6#) -

(8b)= 12
(7h)= 12

Indicar os nomes das escalas menores com suas respectives armaduras, nas quais a
nota do sol & representada por vérios graus:

19gr. [2%9gr. | 3%gr.[4%gr. | 5%r. [69r. | 6%9gr.| 70gr. | 704r.|
diat. glev, | diat. | elev.
:
§ Arm,
Formagio das escalas menores:
D& M
':" = F a4 3 o
& 3
=
ldm— f i - t
4 orma primitiva, i m forma harmonica.
fam
b~ < "_-ﬂ: _’-"F:t
ST e v i BT O0 v

l& m — forma melbdica.

N
7 fr — |
& ==S=s==s.s===
5T © ol - 7
Sol M (1#)
_SEE S
=y LT i
i — - — L
211 b
F
mim — forma primitiva mim — forma harmnica,
ja e :: c:é s i — sf‘r ia |

mim = forma melédica.

At

F i | ":“ 3
\q_]' G £ e o T F ﬁ
RéM (2 #)
Si m — forma primitiva sim — forma harmbnica.
si m — formamelodica  etc...
Exercicio:

.Completar a formagso de todas as escalas menores.

| 3formas).
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TEMPOS FORTES E FRACOS, SINCOPE,
CONTRATEMPO, ANACRUSE

Os tempos dos compassos obedecem & diversas acentuacBes, isto & umas
FORTES e outras FRACAS.

Essas acentuaghes constituem o ACENTO METRICO.
No ritme normal, o 19 tempo de qualquer compasso é FORTE.
No compasso bindrio, o 19 tempo & Forte [ F ) o 29 tempo fraco ( f ).

>
i
=

F- f F f

No compasso quartendrio, o 19 tempo ¢ forte, o 29 fraco, o 39 meio-fortee o
49 fraco,

2
%’z’. e e
F § mF f

OBS: Alguns professores considerem o 3% tempo fraco e ndo meio forte (Com o que
nda concordamos).

). @

1 1 i 1 —
wd | :

Os tempos, por sua vez, se subdividem em partes FORTES & FRACAS de
tempo.

A primeira parte do tempo & forte, a segunda parte do tempo ¢ fraca.

n T
= ]
'\-EV!.’ sl.:v f_r
F f
fa
ST

1 Bt W &
F f

SINCOPE

Se uma nota executada em tempo FRACO ou parte fraca oo tempao, for pro-
longada ao tempo FORTE, ou parte forte do tempo seguinte, teremos o que sa cha-
ma SINCOPE -

Tempo freco prolongade ao tempo forte seguinte:

S S
i BN e o] "
F :::p:ﬁ; I ="
——— | . ¢ ’
F R f FF Fi ~ T i *



Parte fraca de tempo prolongada & parte forte do tempo seguinte:

S s s
2 P, M e VY et
1 | | i | 1 i i | 1 1 =
l. T J | S— IF-:__.lf :
!va va Fuf V ¥
F f F f F f
S
Oy s S P I
— —— ——
== e———
F T ==
n : | - P |
e w) I il F ‘“E JE ‘-'t ﬁ
+ -
S S S8

SINCOPE: produz oefeitodedeslocamento das acentuapbes naturais.

SINCOPE: 1. REGULAR: As notas que formam a sincope t8m a mesma duragdo:

0 N i Y
m
| Pl (R R R | E, [ |
— o =
SR SR
0 .
B
— ¥ §F ¥ |
! - S | ¢ T TR T |
o T e
SR
o | p—
——11
r -
5
. S

5

P Vo
%“ ‘F—F f T E |
L-.I SRR e
] B
T Cl F- ::
- - - L
b m— 4 'J -+
Procurar as sincopes:
Fad " i -
= BT e ——" ———
e | J | -} i: T - :
- - = 5
Te. ® 4lr.¥ vl
2 pipeF et T I
SESZS==ritE=—uis==Cc2==
¥
F ' F
Fi 1 1 i 8 1 Ii
1 i#._._.hz_l_
T Fi
e N
= ——F : | :{ 5 :"’!_':'—1-.'51:
T ——+—1v ===
_’I"'h— + " _i—-'_1 i L..-—i':_-_.__
OBS: 1) ] i ﬁ = =
rEEE IU iO‘Ju JJ‘; 'H'U' fr
s s s S
2
Atualmente o o -
Gt r— E
| I 1 1
_FAntign =
Il L
= EEES
I L]



3)
> o > -
2 ‘f:-\L L B e 1
1 " et e : 1 s F ‘I..ir,._:l_l s
— — I e
= 1 | = |
CONTRATEMPO:

As notas executadas no tempo FRACO, ou parte fraca do tempo, ficando o
tempo forte ou parte forte do tempo preenchidos por pausas.

1]
= . e 1 L1 %
L# | T i 1 . | G | 1 E
. — X Y
— 1 — —— —
al
ﬂ i L e
C T S | s+ttt
= i ' i o
CONTRATEMPO

1) REGULAR: A figuraeapausasdo iguais.

==
X bl ' u i
2) IRREGULAR: A figura e a pausa niio s3o iguais.
' 1 -
- | | ¥ L L
n — —___.—-
[l e 1 1
i S | L LrL i I.}.F
1 r

it

S o
b

OBS: No sentido mals amplo, o contratempo & a acentuacio de um tempo fraco
am vaz de um tempo forte.

i P s P ﬂ h, H -
LL |7 L | L
Anacruse ou Protese:

Figurals) que precede(m) o 19 compasso, ajustando-se (ou ndo) no dltimo
COIMpasso,

L Lt
ey

Também possivel:

st o

el
— e —_—
S=E=S=SSSSSSSssSE
- L - -
Sk
-
A .‘!1- | E
| = _ll' 1 1 E
S = 1
~ — ;
F kL I i

100

Lﬁ
-

L

101



Anacruse: Notas gue antecedem o 19 compasso.

ETICO: tu{n infeio no 19 tempo do compasso.
Ritmos (e e > —T T
k. -
PROTETICO: ou ANACRUSTICO: comeca por protese
{ = anacruse).
e — !
- Ql._a___i -
.1.'

0BS: Ritmo ACEFALD (ou decapitado):
0 inicio do 19 compasso & ocupado por uma pausa.

.....

i

s -+

Exercicio:
1) Formar os exemplos proprios das sincopes e contratempos.

2) Procurar as sincopes e contratlempos nas diversas partituras.

102
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ESCALA MAIOR: FORMA HARMONICA E MELODICA

Forma PRIMITIVA
(natural)
Eml\Mai Forma HARMONICA
orma MELODICA.

Escala Maior — Forma PRIMITIV A:

g : P
f. I #f ‘;’I "g = |
e ¥

1 1 121 "\1 1 1/2

Escala Maior — forma HARMONICA:
30 49 50 A% A o AN\ 10
Pl — b W
= —

g A
_'-, \‘ " i
i aaSim " ¢

H4 os samitons antre 3° — 49 59 — 6% ¢ 79 — 19 grau.
Entre 62 e 79 grau h& 23 A,

103



E

D&M — § prim. 1!5

Escala Maior — forma harmbnica difere da escala maior — forma primitive no 62
grau, que & abaixado 1/2 tom |ascendente e descendente) ;

L
dém — f, harm. et Y : =
T Ei I
L : | m I
I 12 11 11421
I 1 | | |
DéM — £, harm. {-1; E_H J‘ e i

Escala Maior — forma Harmdnica é também chamada: moll dur | = menor

OBS:
maior).
Escala menor — forma Harmonica & também chamada: Dur mell | = Maior
menor).
Formar as escalas Maiores — Forma HARMONICA -
Sim RébM
s
ol
Fasm SolbM
& -
r‘ |

ugﬁap
i
&
;

i
i

‘LIF

m
;5

neizessoemriiossm——sroes
=3 i
—3 = e —r
F £ i
Y ﬁf Tiiuf?*fﬁfr
E=EEmSElS

Escala Maior — forma Melédica:
AT 69 B° 49 39

_,-rP af ‘P - - s i 118
i 5 ;" = 3
%i‘“‘mﬁ_ J S

112600 1 12 T2 AN 1

Subindo, hé os semitons entre 39 — 42 g entre 79 — 19 grau
Descendo, ha os semitons entre 52 — 62 e entre 3% — 47 grau.

\

Escala Maior — forma meladica:
Subindo, ndo difere de escala maior f. primitiva: descendo abaixa o 67 e 79 graus

& 7° 69
DoM- =3 ?_C.L.E_H..-‘.—.—

f Prim. X3 —— e 1l e ng_a?.

J 69 Lo

TR |

| |

pem— = . .
5 —— i :::FTI

f. melddica w
dém f. # n L e

melbdica

" _
melodica i§‘_+,_,_::ﬂ~ﬂ—§ """'e_hﬂ—é—"-:;—_;:*




Formar as escalas Maiores — forma melbdica:

Lam descendante:
s I = T .
& B : = 2
3

DoabM

% : : : ;
= : i :“ :
2 — b
b — 1
B = 2 = ' L 3 ¥ 7
i et =T

Exercicio:

106

Hu
2)

e — e ——— T
B : FE=r=sesees =
kT Tl | 1
E=rEEfrr et
e e ot ST
A A e T
: 1 ———
A ik < £l
SEES = esemlemEsE o
R : = =

Formar todas as escalas Maiores — forma harmbnica e melddica.

Compor as melodias, utilizando es escalas Maiores — forma

harménica e meladica.

158 AULA

TOM VIZINHO

Tom vizinho tem o mesmo nimero de acidentes, ou difere por um a mais ou a me-
nos do TOM PRINCIPAL.
Cada tom tem 5 vizinhos {formadas sobre graus tonais).

M 4b l b 2b 1b == 1# 2% as a7
Lab Mib Sib Fé& Do Sol Ré Lé Mi

< -
m™ fa db  sol ré 14 mi s fi%  do#
b - 1#
Fa (—,-—y @ Sal
i i
¥ v
ré ] mi

107



B 52 5% __ 3m
g | il miglhietm i "‘i .
ﬁ — = " - 2. —
S B T E!_E; & e

O tom homénime (do principal) embora diferencie por 3 alteragBes & considerado

rbximo dad ande afinidade ent as notas.
] mo aagr arinidade entre suas n DOM — dbm

Diretos Indiretos

53§ 5? Grau ——>{ Relativo

TUM< Relativo —> (Préximo)
a

59j 49 Gray —> Relstivo

Diretos Indiretos

= Damé lam

® ®O|D

Sol Lé
: r
I

mi sl fa#

dém  ———>| MibM @

fmé LabM —>| (Fam) -

sbm —5| RébM (Eb)

108

Réb Lab Mib
AR, DRI, 3

T b do f

Procurar os tons vizinhos de:

SolM rém

TOM AFASTADO

Difere por 2 ou mais acidentes a mais ou a8 menos do tom principal.
DaM (=) REM (2%
D&M (—) tam (4b )

Modulagdo (ou Tonulacio) : Passagem de um para outro tom.

J. 5. Bach: Coral,

£:5]
g
=
-

i
=
(-39
=)

]

B
@,
=

]

» S

Lo

-'
—1 i i
- |
. |
—H
—O|f
. JL YN

=z
_'1
(R

q:
:
t

=
u———m—n—*- _F_iu 2
- Fl T
mjé 3 1F s _E_J__,,A r‘_ .
7 4r IE ||1: luTl — lr
| bt i o T | sl et E‘?

IR T () e, 0 R B G L AT
=2 = =:
Wi r =T j i"ﬁ

ﬂig%r+ = é—f — : 4

i
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o %
S Wl T | s
ﬁ 7 =
L J J_ ! "I'
‘-I.! ™y
. : ¢ = : ‘I" —
o |1 P
v
A nota, quanto & afinidade tonal pode ser:
gl Comum: aparece em dois tons diferentes:
s T
L& Maior: o T =l :
9 & ': e
L‘_ 'q-""'._,__:“-\- -~
-~ T
g =i ! h‘: =
Fﬁ Mﬂiﬂr: il ;\ : - - = T T H
%F’ o i ) b i
i [l | £ il
~
b) diferencial (ou caracteristica): ndo & comum a 2 tons.
o A, —
La Maior: ﬁ" o e i i
Tt i
h“ L-"" - ’d‘l:“
g s Bl = ™ h"!
F ior: Al 1 : ' o | S
iM.mr * -‘.-‘ — 3 L el
e
Exerclcio: Procurar os tons vizinhos de:
L&M SolbM fam refm

e determinar todas as armaduras:
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162 AULA

MODOS LITURGICOS

Os modos litlirgicos {as escalas antigas, modos eclesigsticos) sBo asescalas diatd -

nic as (as notas guardam entre si o intervalo de 1 tom ou de 1 semitom),

Auténticos
Hé duas formas de modos: <

Plagais
Modos auténticos (Ambrosianos):
Modo DORICO
™
q | o: |
i L i
Modo Dérico [ e = e - ;
L 38m _ |
R R < e e
i ll § 5 = i
ré m.f.prim i

I



Entre 12 e 39 grau ha o intervalo de 3% m — tipo menor.
O intervalo caracterfstico = intervalo entre o0 19 grau e o grau diferente — compas-
rando 0 modo com a escala do mesmo tipo @ com a mesma tSnica

Intervalo caracteristico no modo Darico —

OBS5: Exists sempre uma Unica nota diferencial entre o modo e a escala de mesmo
tipo & com a mesma thnica.

Coral tcheco do sec. XV

Modo FRIGIO

@

[ ]

)

|
R
-

mim f, Pl'h'l. %ﬂ =y o) é o =
Im '
i |

Entre 19 e 39 grau ha 32 m — tipo menor

Intervalo caracteristico =

Coral protestante:

A |

& - i
s ——— + - A e

R |

408
= T - o
Modo LIDIO o ——
e 3am
| SRR |
.I'.{ L ! 4-nj _ -.-} £ _F "‘-—.}
F&M — f. prim. (= — — Iih.l_.- 7 < _E_
\.':il [ | e il o 1}
A L
Entre 12 e 3% grau ha 38 M —s tipo Maior
Intarvalo caracteristico = 48 A [
éj_ ‘-"_Ir_ ':' 1 ':' _:' 1 : T I. : ]I
o s e e e ———— ——
! m !
Modo MIXO-LIDIO 5 | L -
e [l ] -a‘ £ e~ “’
— <+
J }aam H
e
T Y SRS
_,,_i- i i \L [
c ¥ J 'I"‘-jr ]

Sol M §. prim.

e
il
s
1
[

Entre 1% ¢ 3% grau h6§ 33 M ——— tipo Maior.

Intervalo caracteristico =

LU T SIS E— e S . S S I P G S awny N IO —
i — T N —— T S— e

[

£ =

Modo EOLIO

L
L W ]

ooy
=)

Entre 19 e 39 grau h2 32 m — tipo menor
{Atual escala lam — forma primitiva)
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i)

Modao JGNI’D —— — T
e - = ¥ =
=Trr o [ il ]

e
L__3N |
Entre 1° e 3° grau h3 32 M — tipo Maior.
(Atual escala D6 M — forma primitival,
QOBS: o
rs ==
Modo LOCRIO B

# o modo auténtico. Ndo foi praticamente utilizado no canto
gregoriano.

MODOS PLAGAIS: tem o prefixo HIPO (em grego, corresponde a palavra “abai-
xo") gue se refere a extensdo da linha melddica e indica que esta se estende abaixo
do 19 grau.

Modo HIPO DORICO, HIPO FRIGIO . . .

Formagdo dos modos plagais: Transcrevemos o 29 tetracorde do modo auténtico

uma oitava abaixo.

M. Dérico.
BT

P
)
|

L —

e
Q
i

M. Hipa Dérico,

o

0

=

*_-..-..-.—-. -
i e s
FrERCN RAn LY
2]

=

1;

@

bl

~
$
L

114

ll.:lT_ 2?1-
M. Dérico. flk — e 7 0 e

i

Dérico L St o=
fir $ = = I
8; i
L .3

OBS: 1) A tdnica dos modos plagais se encontra uma 4% justa abaixo da tbnica
dos modaos auténticos,

2} Mos modos plagais ndo procuramos os intervalos caracter [sticos.

Determinar os modos:
al coral tcheco

Il

o |
il

|
1l

b) cangio russa:

Pt pe B Erszoos

g te—J+ e :t

) P | —ij -

e e e
1156



—

I
1)
i

e
i —F ;
T 1 a :.E- _\:lr
% b i
et f e £ st
I

a}i

=c=: At : —=

] i e
_ 1 =
ﬁ' _.--Ju_-ﬂ|1r—-s  — r—

L 1.
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(k-

0s MODOS LITORGICOS no folclore brasileiro:

Modo Dérico:

Fragmento do Reisado do Zé do Vale (E. de Parnambuco):

ettty

Tema da histdria da macacaria {Geral no sertio) :

.}J'Iﬂ
y A T"ﬁi.._ L - T
GErrSp g
Modo Lidio:

Cantiga de cego (Geral no Nordeste) -

Je68
< 4T “ ~ 57 #

Aboio de vagueiro (E. de Pernambuco}:

FEY .13 ~
_'F' ?_ r"‘I F y )
e -
R | —~
Maodo Mixo-Lidio:

{E. de Pernambuco):

JIE---MI ."I 0 — r-_l i =

LA 3 == # " T

I # y +

Tema de viola de arame (sertio):

n]'-ll:l |

i A —— | It

~d =l

nrz



Embolada do tempo de lgndcio de Catingueira (E. da Paralbal:

J‘ﬂ P | — o
Li | R - ) T 1
=1 be ¥
__.,i j - - f.__f
d -+ = -+
Maodo Edlia:

Baido de viola. (E. da Paralba):

Ve Ll

i
p

ﬂ;}f Febgi T e E T
+ N Ny e i-ﬂ-q:Lﬂ:

Ja( — Cantiga da Serra Talhada. (E. de Pernambuco):

nJ‘GE

F'T-__—T-f r"ﬁ t =
G P L e

Pesquisa N? 3: Histbria dos modos gregos e dos modos litlrgicos:

Exercicio: Formar todos os modos plagais:
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172 AULA
TRANSPORTE, COMPASSO

TRANSPORTE ou Transportacdo ou Transposicio:
Substituico do tom de um trecho musical:

A
: E T =f
s 3T
ey L e D
’ - | I ' i 1 i 28 M
| ' i i i i i |
i 1 1 I | i 1 i
Lo — n_a bt c
'!-.j_l - = | =
Transportar a melodia em D& Maior:
a) para Ré Maior. D&M --""'FM REM (23
b} uma 28 M ascendente. *
— ——=— ;
Fi | L™= | ;‘T -.-i_ r J‘: :: -
3 -+ o -
28Mm
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3y
LabM S FéM
ol = £ -
¥ L b P | - e
Ei E IF s | i i bl
X 8T Ll 4
Bm
- =——=r—©
ey y — = - o
| L - i e
TransposicBo das notas com acidentes ocorrentes:
3
pom T Ty MibM
a
O 49 grau elevado 39 grau abaixado
Fa

2 3
—
] #Em

L&‘-‘u:}
1))
il S

MibM _p‘l!? I O :I_ 1
~ 49 grau elevado 39 grau sbaixado
{]
DoM F—p | -
%ﬁﬁ- . =
BEm Em
¥ ; v

z

2

g
"F"
]
Y

OBS.:
al A alteracio (e nBo acidente) do grau no original & a mesma na transposicio

{49 grau elevado continua 4% grau elevado).

b) Observamos rigorosamente o intervalo de transposicio nas notas alteradas.

Transportar a melodia em LabM:

gl para FA M
b) uma 3¥m descendente.

120

ubM 1 |
= =]
FEM n + i | fﬁ i | FEES I ] hh_:
= b S e A "1
o =g s Ea e
Transportar a melodia em La Maior para D&M :
é# 3 i T
J ' - !

AW

Transportar a melodia em Si M uma 22 Aumentada descendente:
g_ | O | -
_t I 1
[ ' [ R F— |

s
-

Transportar a melodia em ré menor (clave de F&) uma 7% M ascendente (transposi-
¢do am Clave de Sol):

- thrie jbobe , .

0BS: 1] Niao é possivel transportar tom Maior para menor e vice-versa.

2} Antigamente além da transposicBo escrita era ensinada s transposiclio
lida, baseada em substituicdo mental da clave escrita, por uma outra
clave, por meio da qual as notas tomem (sem mudar de lugar) o nome
que devem ter depois de efetuado o transporte.

21



COMPASS0S

Existe outra divisao dos compassos:

IMPLES
COMPASS0S MPOSTO REGULAR
COMPOSTO IRREGULAR

COMPASSOS SIMPLES sio os compassos com (nico tempo forte (19 tempo)

JJ PR A S

F f f F 4 Ff .f

COMPASSO COMPOSTO REGULAR é a combinacdo dos compassos simples

SRSV RR PP
G

COMPASSO COMPOSTO IRREGULAR g a combinagBo dos compassos simples
esiguais.

ng *3£JJ v JJJHJJ

122

ppei i L 0T

5

N o 300" .PJ’

F f§ Ff mFff mFf

o o
o
~
g5
=4
ol

e sJ’J’ oS N

il *IJ’ m /1] i

Fff Fff Fff mFff mFf

Exercicio: Compor as melodias e transportar estas para os outros tons.
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182 AULA
TRANSPOSICAO DOS MODOS

Como transposicdo dos modos, compreendemos a aplicagdo dos modos ao
sistema tonal,

1} TransposicSo dos modos: dado o intervalo ou a 1% nota:

Medo Dérico transportando uma 28 M ascendente:

Modo Dérico original nfio tem armadura. Para facilitar, podemos ima-
ginar que & uma melodia em D& Maior, Transportando esta melodia em Do
Maior uma 2% M ascendente obtemos a armadura; 2# (Ré& Maior],

PEi oSSR =
e & |
A |3'm i ﬁ?m |
¥ ey P
@ = 2 [ ] L=
| - il
28 M
et e e e =
1 3%m i BAM '
i) i 1 e
— )
ﬁ,;q_u_ﬂ“ =

— L
=t [ = 5
e L ] b
o ] =

Modo Dérico (original) = armadura de D&M =0
Modo Dérico transportado uma 22 M ascendents
tem armadura (D& M /HéMl =g
2M

12 nota do modo original.
/ 12 nota do modo transportado.
i

Modo Dérico transportado uma 28 M descendente:
Modo Dérico (original) = armadura de D&M =0
Modo Dérico transportado uma 22 M descendente
tem armadura (D6M \ SibM} =2 b.

22 M
= ——— . — ———
1 1
1 B2M i a
M. Dérico —T— 5O 12 nota :fumnda
original, o—e <1 < original.
i 3%m ! 18 nota do modo
b transportado,
4
¥ Fi  R—
g <
ram
¢ i 62M :
M. Dérico ma - =% ‘
I T o
transportado A ]

I 3m :

Transportar o modo Lidioume 52 justa ascendente:

1]

&
J

Transportar o modo Frigio uma 3% m ascendente:

L.Ei e

125



Formar o modo Dérico, comegando com a nota mib:

12 nota do modo original.
o ! 1% nota do modo transportado.

S i LY
% i T
LA

L. 29m 7 < intervalo de transposicio.

M. Dérico — armadura =0

. ¥

L3Em

0OBS5: 0Os modos transportados conservam as suas caracteristicas (32 M ou m e in-
tervalo caracteristico).

Formar o modo Frigio comecando com a nota sol#:

Py

(Z3
b "l W

Formar o modo L idie comecando com a nota ré:

-Ghp

Dado o intervale {ou primeira nota) — procura-se primeiramente a armadura. Base-
ando-se em DOM utiliza-se o Intervalo dado para encontrar a escala que vai dar a ar-
madura do modo pedido. Em seguida, & preciso basear-se na nota que inicia o mo-
do, normalmente, utilizando de novo o intervalo dado (ou notadada) para ser en-
contrada a nota que vai iniciar o modo.

126

2) Transposiclo dos modos: dada a armadura:
Formar o modo Dérico com 54

Modo Dérico (original) — armadura de D&M =0
Modo Dérico transportado — armadura de SIM = 5%
D&M Sim
AN
T A B

1
% - oa mP intervalo de transposiclo,

12 nota do M. Dérico original,
/

£

g | Ei 19 nota do modo transportade.

LEm
r- ----- li-‘-h—h“-d--l--'ﬂ
.1 62M '
! =
M. Dérico [ == iy
rJ"TU G [
o, S
e —————
[ o,
) P ol |
M. Dérico e e i

Dada a armadura: E necessério, de infcio, saber o intervalo de transposicdo entre
Dé Maior @ a escala Malor da armadura j& determinada. Esse intervalo, achado, é
aplicado a partir da nota que, basicamente, inicia o modo dado. Dessa maneira,
encontramaos a nota que val iniciar o modo pedido.

Verifica-se sempre, se o modo formado pela transposiclo, tem as caracteristicas
bésicas do modo pedido.

Formar o0 modo Mixo-Lidio com 4 b.

=
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3) Formagdo dos modos alterando as escalas (introduzindo os intervalos caracter(s-
ticos) ;

Formar o modo Dérico comecando com a nota fa:
Modo Dérico ¢ modo tipo menar.
Escala menor, que comeaga com a nota f& — f4 menor (4 b)

fam — 1. prim. % S T~ e
11 £y L =
[ ] S
3 |
i
SECTEE e 1 1 ! =
M. Dérica W - i E* [ T 4
I# | = [ T
LW s R - P
oJ | I
1
T, ... I—
Transposigao:
] 3Fm
.
Gs = D&M -7 MibM =3 b,
~ [ a3 I
o AR
N |

Formar o modo Lidie, comecando com a nota Si:

al alterando a escala:
{
r
Fii
L
LN

J

bl transportando:

)

£ AT

128

Os modos, comecando com a nots db:
a} alterando as escalas: b} transportando:

M = : = et
Dérico ?ﬁﬁ e g -

Mn T | f b ':' T
Frigio %ﬁ, o+ ; ﬂ&ﬁ

frl ] T I
p I 1 =
Mixo- &} — ? = T3 WE:I_. o . S e +
Lidie <4 = % & -
Exercicio:

Farmar o3 modos:
al transportando,

b) alterando as escalas,

comegando com as notas: sib, 15, do#.
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192 AULA
ANDAMENTO

Andamento & a duraclo absoluta do som e do siléncio.
Andamento: indice de grau de velocidade ou lentiddo que s& imprime & execucdo de
um trecho de misica,

No principio do Sécule XVIIl os compositores italianos designavam, no co-
meco de cada trecho, 03 andamentos por termos (lento, andante, etc. . .)

No comeco do Século XIX foi inventado o METRONOMO por Johann
Nepomuk Maelzel (alemao).

METRONOMO: Instrumento que serve para determinar o andamento, marcando
regularmente a duragBo dos tempos, tantos quantos se queiram por minuto,

J = 100 {cam por minuto).

130

& vl
.pl =48
d =50
J =54
) "%
J -66
4 =12
J4 =80
) 84

ITJnmlnm}
{4 ,) em Bsec)
(5] em 6 sec)
{HJammsech
!1Jarn 1 sec)

(11 ) em 10 sec)
( B,/ em 5 sec)
{ 4 5 em 3secl
{'.-'Jum 5 sec)

J = 96 iHJamEﬂc}
4 =100 (5 J em 3sec)
4 =108 (9 ) em 5 sec)
J =120 (2 ) em 1 sec)

s =132 (11] em 5 sec)
J. =160 1BJ. am 3 sec)
J =180 (3} em 1sec)
J =200 (10 ) em 3 sec)

0 andamento pode ser indicado, aproximadamente, por termos escritos sobre

entos
Andamentos ios
apidos

O texto:

Andamentos lentos:

Grave 40
Largo 44 (40-60)
Larghetto 45—60 (60—66)
Lento 50—56
Adagio 4854 (66-—76)
Andamentos médias:
Andante 60-63 (76—108)
Andantino G66—69
Sostenuto 76
Commodyo BO
Maestoso 84
Moderato B80—88 {108—120)
Alegretto 92—106
Alfegro Modersto 108
Animato 120
Andamentos rapidos:
Allegro 120—132 (120-168)
Vivace 160
Presto 144—184 (168—-200)
Prestissirmo 200—208

131



As nuances entre os andamentos se exprimem com as palavras:

poco moito

POCO 8 poco quasi

pit (mais) meng (menos)

poco pit lum pouco mais) poco meng

non tanto sempre

non tropo (ndo demais) ahbastanza (bastante)

assal (muito) moderate (moderadamente)

mosso {movimentado)

Exemplo: Allegro non troppo.
Allegro Assai,

0BS: 1) Os andamentos podem ser também indicados com o nome de dancas:

Ternpo df polca (ou de poical.
Tempo di mazurca

Termpo di waltzer.
Tempo di marcia. etc,
2) ) =a4- a8 d =1w-1%2
Maodificagio do andamento:

1]} Para apressar:
Affretando (affret.)
Accelerando (sccel.)
Stringendo  (String.)
Poco a poco accel. (ou string.)
Piti Mosso
Stretto
Piti Vivo |cada vez mais alegra).

2) Para retardar:
Ritardando (rit. ou ritard.)
Ritenuto (rit.)
Ailfargando (ailarg.)
Rallentando (rall.)
Meno mosso
Calando
Maorrendo
Smorzando

OBS: Senzarit. = nao retardar

Senza accel. = ndo apressar
{Usado como precaucio)

132

3) Para suspender @ marcha regular
Ad libitum fad lib)
(& vontade sem compasso).

4} Voltar ao andamento:
A tempo
Tempo | (tempo primo).

5) Para indicar certa liberdade do valor das figuras sem contudo alterar a divi-
sdo do compasso: RUBATO

OBS;
:=Eﬂ J=J L istesso tempo
= 1 - 1 . S |
1 It 1 i * 8 B T

=Mesmo movimento das seminimas.
A seminimado 2 tem a mesma duraclo da saminimado 3 ( J =60
4 4

h{wn . I-d

S

A minima do % tem a mesma duracdo da seminimado 2

-

(d =60~ J =120 nocompasso 4 )
a

J-e0 J=d.
1?1 1 3 b ST XA
iy

R = ==

A minima pontuada no 3 tem a mesma duracio da seminimado 2

"Lh-q

4 4
{ c;’,=ﬁl‘.'l =¥ J =180 no compasso 3 )
4
Doppio movimento = movimento duplicado,
J =60 =+ J= 120
133



Agbgica modificada o ritmo quanto a0 seu movimento,

Coroa ou ponto coroado: 7, ou .+ o sinal de prolongamento.
Fermata
Coroa < Suspensao
Parada

Fermata: sobre ou sob FIGURA indica prolongamento, & vontade, da figura.

{ L) i
¥ —g

SuspensSo: sobre ou sob PAUSA indica prolongamento, & vontade, da pausa:

(2 : A [l I! m
S : — E

Parada: sobre BARRA DUPLA indica pequena interrupgdo entre duas partes do
trecho musical.
p ey A
- 1 ™

b I g G i 'I | ] I

DBS: 1) Antigamente:o sinal #7% aumentava o dobro do valor.
=
o = OO
-
osinel 7 aumentava a metade do valor.
m
o= O
2) Coroa interrompe o andamento regular da mlsica.

Exercicio: Procurar os exemplos dos andamentos, modificacBes dos andamentos e
coroas nas diversas partituras.
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202 AULA
ESCALAS ARTIFICIAIS

romaticas
Escalas artificiai
Iteradas

Escala artificial (ou crométicas) - sequéncia de 12 semitons consecutivos;
B2 dividida em 12 semitons,

1) Escala Cromética no periodo classico:

As notas cromaticas da escala cromatica devem pertencer aos tons vizinhos
da escala diatdbnica gue |he corresponde.

0OBS: 1) Notas diatbnicas = notas da escala (M ou m) forma primitiva,
Notas crométicas = notas intercaladas.
2) O 82 e 72 graus alterados nas escalas menores (forma harménica e melé-
dica) consideramos como notas quase diatbnicas.

Notas distdnicas.
PN

L
X

Rém

MNotas cromaticas.
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Descida:

Escala Cromética Maior
- A @~
Sy sl Tons Vizinhos gl ot T 6 B 8 B TR Ay 20y
DaM Am (dém) da Escala D&M - T —= : |
FaM = scala ; @?—“:FF e — . —— —
52 1 40
¢ A, excecio

Formar a escala cromética — classica Maior com 5%:

L-E'? grau de & m-forma Harménica (homéd-
nima de Fa M) ou de FAM — forma har- subida:

midnica. |
32 Grau de dém,

L 70 IM.
79 grau de SolM R da:&

= 67 grau de ddm — forma harménica,

L 549 grau de Fa M.

4% grau de Fa M,

3 70 grau de ldm — forma Harmédnica

-|—J-?? grau de Sol M.

—— 79 grau de mim — forma Harménica, subida: %

o

Formar a escala cromética — classica Maior com 6 b

L——5 79 grau de rém — forma Harménica.

Observamos entdo, que na subida usam-se as alteracbes ascendentes com -
excecdo no 87 grau (abaixar 0 79 grau). Na descida usam-se as alteracBes descida: ¥y

descendentes com exceclo no 52 grau (elevar o 42 grau).

Subida;

P s by o
Y 1" 2 M’;‘ ¢ 56 & B Escala Cromatica — classica menor:

-

N =

mim —  SolM

60 T 79 , i
ﬁn{ﬁ:" S {L&M) Tons vizinhos da escala & m

137
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79 grau de lam — forma Harmonica.

89 grau de lém — forma Melbdica

——=> 79 grau de mim — forma Harménica

=79 grau de rém — forma Harmdnica.

—> 69 grau de rém — forma Harmdnica

Forma descendente & semelhante da forma ascendente. Usam-se alteracBas
;ﬁm'"m na escala cromética menor, menos no 19 grau (abaixar o
¢ grau),

Formar a escala cromética — clissica menor com 4 b;

56 subida;

|35
oJ

Formar 2 escala cromética - classica menor com 3#:

5é subida: 2
e ir
0BS: 1) As notas alteradas da escala cromética menor s80 as mesmas

gue se encontram na subida da sua relativa Maior cromética,

D&M L-Q—r;,—_._;-,_—,:t::ﬁ*'-“*'— ]

lam -
S PFpT T

2) E perfeitamente semelhante a descida das escalas homdnimas:

|
Db M — —— o
dém

J

3] Escala cromatica Mozartiana:

Maior:
. # I :A* 1
Mozartiana: Ao ——— i
e
g !
Cléassica (e
Wil |
~ 7 L
f A
¥ i, L

A _ﬂ_
@#ﬁmﬂ—eﬁmﬂ?_ﬁﬁ

Na subida difere a escala cromética Maior — "ozartiana da classica, em que, no lu-
gar do 29 grau elevado, ha o 39 grau abaixado, A descida é semelhante a da cldssica.

Menor Mozartiana:

MNa subida difere a escala croméitica menor — PMozartiana da classica, em que, no
lugar do 29 grau sbaixado, ha o 19 grau elevado. Na descida difere em gue, no |u-
gar do 3 grau elevado, hé o 4% grau abaixado.
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1l Escala Cromaética awal

Maior:

il FA
1 il

Subindo elevamos os graus da escala maior, que formam com o grau seguinte 1 tom.

i a® 2 o7a” 47 s 57 5 @2 N

Descendo abaixamos os graus da escala maior, que formam com o grau seguinte 1
tom,

1/\ e
7 ?& B 6\‘. 5 5\. 4 3 3“‘& 2 2"&. 1

Formar a escala cromética Maior atual com 2#:

el _.‘h\ Jﬁ‘r} = .i; i
A ] L

Subindo elevamos os graus da escala menor, que formam com o grau seguinte 1
tom:

Descendo:

a) 1'

=

140

Conservar a mesma formaglio da ascendente com exceclo:
No lugar do 12 grau elevado hé o 29 abaixado.

b} Outra forma descendante:

79 grau da forma harménica. )
69 grau da forma melddica ascendente,
rd

3
Ty Fa 1
Ll | F " f & e

| ) ) r [ =

7
® @ &

=

Fi

5

Colocamos as alteraches das escalas harménicas e melédicas da forma ascendente.
Os semitons restantes (¥ ) formamos abaixando os graus que formam com o grau
seguinta 1 tom.

Formar a escala cromética menor — atual com 2 b:

ascendente:; ll foH-
i

|

descendente &
{forma a) .

L
descendente ’&!’
{forma b) e

11} Escala cromética atonal:

Subindo elevamos as notas naturais.
Descendo abaixamaos as notas naturais,

OBS: 1) Motas naturais =dd, ré, mi, f4, sol, |4, si, do.
2) NEo existe forma Maior e manor (atonal).

141



Formar escala cromatica atonal, comegando com a nota sol b (ascendente e descen-
dente) :

)
1
Favy
e
LI

1y Escala cromitica-enarmonica;

§ =

" . 1
= e .
il i
il 5
i r 1
- oy il
i L
(3 o =
H_‘:'_

As notas cromaticas sdo formadas:

Subindo: Elevando o grau mais grave & abaixando o grau mais agudo,
Descendo: Abaixando o grau mais agudo e elevando o grau mais grave.
Cada nota cromética & representada por duas notas enarmbnicas.

Formar a escala cromatica-enarmdnica com 5 b comecando com Réb (ascendente
e descendente) :

:
&%

ot

ESCALA ALTERADA
Alteramos todos os graus, menos o 19, 32 & 52 grau.

MAIOR

142

MENOR:

1_? 30‘ 50
i —- [
o e e
E-.:‘r .r’ \\ i I
-y —

& b R &
[1] 2« 2 [3] 4 4 47[5] 6 61 7 7[1]
OBS: Subida e descida (na Maior & na menor) 530 iguals:

Formar a escala alterada Maior @ menor com 5# (56 ascendente)

Maiar:

s

OBS: Escala aiterada — Classica Maior ditere da atual em que, no lugar do 29 grau
slevado, hi o 39 grau abaixado.
O 62 grau elevado ndo existe.

e
i : s
Fn

e P i | 1 &

Exerclcio:
1) Formar as escalas com 3% e 3 b:
al Cromética Malor e menor-Cléssica (usar a armadura) :
b} Croméatica Maior e menor-Atual (menor — duas formas):
e¢) Alterada Maior @ menor — s0 ascendente:
d) Cromética — enarmdnica Maior & menor:

2) Formar a escala cromética atonal comecando com a nota:
al 18 b} mib.
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212 AULA
QUIALTERAS, MATIZES

Quidlteras sdo os grupos de tiguras empregadas com maior ou menor valor do que
realmente representam,

Exemplo: Trés quidlteras lou tercinal & a reunifio de trés figuras iguais que
valem por duas da mesma espécia.

A A

el Fun
[} A 2

' H
FETE = < 3 |
\3./
Quisltera 1) Aumentativa (auments o niimero de notas),

-1

2} Diminutiva (diminui o nimero de notas),
s
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Quibltera 1) Regular: formada por valores iguais,

Jdd

\3.

2} Irregular: formada por valores desiguais.
J\L’P

3) Sincopada: formada por sincopes.
LA

0OBS:

1) Vérias maneiras de marcacdo das quidlteras:

2} Conforme alguns tedricos, o ndmero indicando a quiditera deve ser incli-

nado.
Certo Eﬂ'lﬁh‘
TN 773N

b s

Véarios exemplos das quidlteras:

SO Bl 0



o/
e L)< 1Jec]
B VR Ay T (g
2 Lt b )i 4 1_J4|
) B TR g A T
ARIFTSIIISEETRIRE S BIRADEAY _1.]-;4
’ A CBAT B N 8 AT T

Completar os compassos:

g

|
sar ey

s J )] R

(5]

.

\3/ e N A LA N8 gy
5 g |
\3/ '\E/ N 6 NS N3 |

MATIZES (modificagdes dindmicas) sfio as graduacses da intensidade do 50m, Que
se observam na execugdo de uma peca musical,
Sdo indicadas geralmente por abreviaturas de termos italianos, colocados
sob @ pauta, e vigoram, no respectivo trecho, até aparecer um novo sinal
que |hes destruam os efeitos,

Matizes mais usadas:

fulele)

pp

malto p

p

mv

5V

mp

mf

poco f

f

con forza
pid f
malto
ff

fff

f possibile
con tutta fa forza

piano pianfssimo,

pianissimo.

piana,
Mezzo voce
sotto voce
Mezzopana.
mezzatarte,

farte.

fortissimo.

== (a maia voz)

forta fortizsimao,
{mais f. possivel)
{com toda forca)

crascendo (cresc.) e

<

Colocado sobre ou sob as notas, aumenta-lhes ou diminui-lhes
GRADATIVAMENTE

o s0m.

decrescento {decresc,)

e

EC o (1. E
o e
! = £
fa w— o) i T e
%-' “_ E 1
pa=s===s_ 1 —p
ACENTO

Os acentos naturais (tempo forte) ndo marcamos,

~

MNotas com sinal r (marcato) sdo atacadas com muito vigor.
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=sisim==== ===

v W

L
? B Y
MNotas com sinal r s8o0 bem atacadas no comeco, mas logo em seguida suavizadas,

[}

1
2T
=

P

¥
- -+
z

o
W N

g ten.
Notas com sinal r ou (tenuto) conservam a intensidade igual (e sustentam,
rigorosamente, o som, até o fim da figura).

:@"' = -
=

sz, sf = gforzato = acentuar. > A
sffz, sff. sffffz, sfff = sforzatissimo = acentuar muito.
rffz, rst, rsfffz, rsfff = rinsforzandissimo = acentuar muito subitamente
fp = forte piano = atacar forte e continuar a nota piano.
ffp = fortissimo piano.
mfp = mezzo — forte piano.
dim, ou dimin. = diminuendo = decrescendo.
cresc. al ff = crescendo até ff.
sempre dim. = decrescendo continuo.
stbito po = pp de repente,
Ohbs: Tchaikovsky = 19 movimento da B3 sinfonia
compasso 160 : pppppp (6p)

EXPRESSAO

Hé indicagfes gue orientam o artista 8o interpretar o pensamento do autor,

amadvel,

amgbile
effetuoso
amorose
agitato
appasionato
ardito
brillante
brioso
cantabile = cantando.
cappriccioso

apaixonado.
com ardor.
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con anima
con fuoco
con moto
con spirito
con allegrezza
con bravura
con calore

con delicatezza

con gusto
con dolore
con duolo
con brio
con grazia
con moto
delicato
dolce
dolcissimo
doforoso
dramdtico
enérgico
ESOressivo

CON espressione

furioso
giocoso
graziozo
innocente
leggiero
lagrimoso

melinconico

| |

"

com alma,
com fogo.

com movimento.

com tristeza.

com vida, movimento.

COMm expressdo.

brincandeo.

lave.

melancdlico,
triste.

animadeo.
nobre.

pesado.

brincando.
simp les.

sustentando.

prendendo o som,
movimeanto preciso,

veloz,
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PESQUISA: (NQ 4)

Dindmica nos estilos musicais:

a) renascenca

b} barroco

c) classicismo

d) ramantismo

e} século XX

f)] guando e onde surgiu crescendo e decrescendo?

228 AULA
ESCALAS EXOTICAS

Ciganas (Maior e menor),

Pentatdnica (Chinesa),
ESCALAS EXOTICAS

De tons inteiros.

Outras,
Escala Cigana: 19 e 29 tetracorde tem um intervalo de 28 Aumentada,

Escala Cigana Maior: Abaixamos o 29 grau da escala Maior — forma harmé-
nica.

D& Maior $

[ |

T
0
)
g

D& M — F. Har- j
monics. o —6—TZ O
s 128 A ;

i £,
= & Az Fi "
i ===
< ' : '
I 28 A : :HA I
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OBS:
1] 19 e 20 tetracorde da escala cigana Maior sdo iguais.

2) Forma ascendente e descendente sfo iguais.
3) Escala Cigana Maior & também — &s vezes — chamada escala Arabe.

Eslovaca:

[1] [t & — =
x i

=TT : O e

: Tt i Do e e
bi.‘..ll..—r-"l____'

Formar a escala cigana Maior: com 4 # ;

= |
" — o
" i r.
] { ..P-b;h-,
L D
;

Escalu cigana menor: Elevamos o 49 grau da escala menor — forma harmbnica,

R L

com b b:

F. Harm&nica

[
Escala 14 menor @h e
J

Escala cigana EPE'E"' 5 ie r—© l‘ = 5
menor = X
Jiam iwmA | 204 !
" L—— L A— 4 T |

Formar a escala cigana menor: com 4 # ;
com 5 b:
ol
= =
LW lI
152

ESCALA PENTATONICA

Hé st cinco graus, Ndo existe a distdncia de um semitom entre os graus.
Primitivamente ela foi formada por quatro quintas justas sobrepostas comegando
pela nota Fa:

FE - Db — Sol - R& -

L4.
Escala s e — 9}— :

PentatBnica, ﬁ':ﬂ :' ] L

B
2 -

4 -: = /\
Escala F4 M, S e o - i

S F [ | 'Ii

= 49 79

Omitindo o 40 e 70 grau da escala Maior — forma primitiva, formamos a es
cala pentatdnica.

OBS:

1) Escala pentatbnica é escala tipo Maior.

2] Escala pentatdnica &, &s vezes, chamada escala Chinesa,
3} Forma ascendente & descendente sio iguais.

4] Escala pentatbnica — comegando com a nota dé:

B Existemn 5 modos da escala pentatbnica:

ﬂ r_.r_{I _:unH
oo o

£
w
.

o ©

ey

T
= 9—9 =
[ ]

6] Escala Pentatdnica é uma das mals antigas escalas (antigos chineses, india-
nos, japoneses, (ndios, etc.).
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Ant, Dvordk: Largo — Sinfonia “'Do Novo Mundo"’,

Formar a escala pentatdnica comecando com a nota:

g} réb: b) f&#:

a) bl

I

=3

_!'I
d

ESCALAS DE TONS INTEIROS

As distancias entre as notas sdo de 1 tom.
fal

i
1

uj

:

Construindo-se a escala rigorosamente dentro da regra, a (ltima nota ndo seria igual
& primeira.
Dal a necessidade do uso de notas enarmbnicas.

]
!
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Formar a escala de tons inteiros comecando com a nota:

a) lab: bl mi:

a)

b)

$

=

P

0Bs:

1) Forma ascendente e descendente sSo iguais.

2| Escala de ton: inteiros é por alguns tedricos chamada também de "'chi-
nesa".

3) Antes de Debussy, encontramos esta escala por exemplo, nas obras dos
compositores M.1. Glinka e Fr. Liszt.

4| Escala HEXACORDAL

i

Fan

5) Escala Mouresca:

é ; i:u‘ e = ;E
28 A

L—H—J

6) Escala Chinesa:
) ==

7) Existern muitas outras escalas menos conhecidas,

B) E possivel construir novas escalas (ou séries ou modos):

Modo com 4 grupas de 3 notas:

Ik & pee——

Fl
¥ i = ]

- I ERReaat

—
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Mado com 3 grupos de 4 notas:

|

Exercicio:
Formar as escalas:

1) Cigana Maior e menor com 4b, 2 #, 3b.
2) Pentatdnica e de tons inteiros comegando com a nota: Ré, Déb, Si.
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239 AULA

ABREVIATURAS, OS TERMOS ESPECIAIS

Abrevigtura : Reducio ao menor nimero de letras, ou & sinais convencionais,
das palavras de uso mais freglente.
: Sinal que serve para facilitar o trabalho da escrita musical,

Abreviatura 1) de vocabuldrio (na malor parte em italianc) emprega-se geralmen-
te nas indicacles de andamentos, compasso, expressdo, etc..,
2) de figuraglo facilita o trabalho de copista, evitando a repeticio de
desenhos iguais.
3) Sinais convencionais — sinais gréficos (mordente, grupeto, trilo,
chamada, repetigdo, etc...)

SINAIS DE REPETICAQ

Retorno simples indica a repeticlo do trecho contldo no meio.

L

By
L 18R
HH
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el

D.C. (a0 fim) = de comeco (ao fim)

b

14 T
1 In
o i v o .
Indica a repeticio total do texto, até onde se encontre a indicagio fim.
OBS5: Quando a volta simples indica & repeticSo desde o comeco nlo %e usa a
barra dupla,

0OBS:
Retorno duplo indica a repetigfo de dois trechos sucessivamente
al D.C. — Da capo.

b) Na repeticio D.C. nfo se obedecem (geralmente) as voltas.
d ] | % ¢l D.C. al Fine.

| oo

L

| A
il
+

S !'l— I ———— ™ "‘“
r 3 %:i ) T fim
rj_ 7 -a- e T e,

Casa indica que, na repetico, suprime-se o trecho contido na chave com a indica-

cdo 19 vez passando-se diretamente & 2% vez. \W\M

y D.C. {ao fim).
ﬂ [ 18 vez II 20vez |
18 casa (ou prima volts)

Chamada ;X ou & (ao fim).

23 cas3 (ou seconds voita) Indica a repeticio do texto, desde onde se encontra outro sinal idéntico, até

[Hovez || 20vez ] a indicagdo fim.
@ a ) i 5 Ll i é W
E 1 1.2.3.4, ”E. | l\/\.ﬂ»——w
SE==ce== == e et e
‘%" At f — i — L 1 zi-' §
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OBS:

1) ¥& —segno (it.)
DS —-DS
2} Na repeticdo D. 55 ndo se obedecem (geralmente) as voltas.

Salto ou sinal de pulo ‘é‘ indica o salto na repetigiio, do lugar onde se encontra o
sinal, para o trecho onde se encontra outro semelhante.

N S

A~

_¢_ D.C;m '¢-

e 4

OBS: Indica, geralmente, o comeco da coda.

S& se obedecem os sinais 0.C. § e -$-
apds executadas as volfas,

OBS; D.C. senza repetizioni — do comego sem repetir as voltas,

6~
Wu,E;wﬂ;}dq

RO SR—— .
O SN S ([,

Pt

160

vi-de indica o possivel salto.

Vi escrevemos no comeco do primeiro e de no final do ditimo compasso do
trecho, que & possivel omitir,

Pl W

Contagem: Cifra, sublinhada por traco espesso, indicando o nimero de compassos
preenchidos por pausas.

R N AN RN M ag il PRI

2 3 a 10 30 100 20

&::—::I__{p:::—r. o — i

]
L

1) O siléncio, sendo de um compasso epenas, indica-se seja este qual for, com
a pausa de semibreve (unidade de compasso negativa para TODOS os com-
passos),

s d|=1d1]1=]
CpAs]-1d

2) Pausa Geral - pausa generalis (lat.) GP

= pausa para todos os instrumentos e vozes,

Vuota = pausa (3s vezes geral).

e —

=1 L 5 8
L 1
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Tacer {lat.] = indica que certa voz ou certo instrumento nfio canta (ou nfio toca) em

determinado movimento (por ex. no 29 movimento da Sinfonia) ou longo trecho de
misica.

) ©

A
AT T T ¥ JTQEETB‘W‘OHEIMHI'DJ{!-& —— TTITI?
46 | e )
oF
Caesura (lat.) = pequena pausa entre duas frases.
o 2
¥ Teaw T LR
5 =
-l . =
0 a
P 1 f . f i f 5
Bes F . | L == = iliid. | L b T L N '
5l SIFEE:
= g =

e
i
E
]
=
e o
i
g

4 - T - — e
&= =sii=cEs=n= Sraomn s !:F. i
i g | = = — T,

me

o [ - L -
M’ 4 il L 1 ‘:E

_}J'I'..-::"I' ;J Ii . 111
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Determinar a interpretacio;

2SS
OBS: 1)
1) == [J3)+ = [T} IT])
2}
)
S = —rr_rrrirf =
e 1T —LLE e oo
Iﬁ | Jr.- _-f.-.‘ -::ﬁ..rﬂ.
s S A ! e =
'ﬂf‘__“ff_ll ,Fiﬁ" _j — = -rT": rfﬂ &b\i
e Fe==



3

¢TI -CIRIIDImIR T |

i

i
]

i

¥

L]

L

L]

]

L]

L]
4
A%

=
i
=
!

[ |
I |
I L
1 2 5 i 5 8 7 8 YL B ' e L <
(ﬁ'“ e e e e e e e o | EEsite
I | v ¥ + i

Fi 1 r‘ n

3 | EaEEm— T T

] bis l < efeito
L ] erre,
o j = e = m— e e =
T4 + (REES == =RSsamas

|_com 82 _Jereito Ie
ter |

pI il | 'I"_‘E'E'H.I o -.1 I-’.T'.‘Ij_
{}I:L _-_-I H = ] 1] IE f'J;
J 5 x = 5 0BS

' Col 82 ~ com 89,
&I ﬂuarier - 23 —l i Caol 82 sopra = com 848 superior.
!_Jlj_-.H_ 'r._i Jrr . £ '!’ - :.: ;.r' 1;_:. E CQI Bﬂbﬁ“ﬂ - ng'linftl‘iﬂr.
k"_rjh"L — L ,.‘l, Fil

A palavra Joco (do italiano) indica que se devemn executar normalmente as notas co-
mo estdo escritas.

Detarminar a interpretacio

_.__,__I 1[“‘“Fr 1!01:‘&
- P T 1 bis ¥ - S — |. 3 _,,l = r]
=T a0 88 A s P L T F 5
STEEEESSESSiimEiSahEn s S =s==s 3 S i
efeito §§£ ﬁzf. Ly P
3 e

TERMOS ESPECIAIS
Martelé |martlé — fr.) (martelado) — espécie de destacado muito acentuado, forte e

Linha de oitava: Linha com indicagfo 89 ou com 88 grafada sobre ou sob uma ou enérgico. Espécie de staccato nos instrumentos de arco.
varias figuras (gue se dir§o oitavadas) para que sejam exetutadas 3, ou .
com oitava superior ou inferior, respectivamente, Staccato martelé \ seqliéncia de arcadas martelé numa direcdo.

Lt B I
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spiccato (it) # w¥ v = género especial de staccato, Nos instrumentos de arco, stacca-
to saltando,

o
Ricochet (fr) #wv¥ = uma forma especial de staccato (provavelmente inventado
por Paganini).

Santilfé {fr) = forma especial do staccato (nos instrumentos de arco).
Detaché (fr) = destacado grande.

OBS: Articulagiio ¢ 0 modo de atacar (emitir os sons), A articulagio pertence 3 téc-
nica do instrumento.
M&o confundir com o traseamento (pertence 4 estética),

Vibrato (it} = pequena oscilagio de uma mesma altura,

MNos instrumentos de arco, o processo consiste numa espécie de trémulo da méo
esquerda sobre o espelho. Nos instrumentos de sopro, o vibrato é produzido pelos
labias ou pela coluna de ar. Os instrumentos de teclado sfo incapazes de produzir
o vibrato,

Tremolo (trémulo) = desdobraments, sem medida, de uma figura de um valor em
outros valores menores. {Rufo = para percussdo). ©

OBS:

T = tocar o ritmo exato.

Coll'arco, arco = tocar com arco.

Pizzicato, pizz. = emitir os sons com os dedos.

Con sordini, con sord. = usar a surdina.

Senza sordini, senza sord. = tocar sem a surdina,

Sul ponticello = tocar junto ao cavalete,

Lontano, quasf fontano = longe. (&s vezes significa tocar atrds do palco).

Sul tasto = tocar em cima do espelho,

Flautato (flautado) = imitar o som da flauta.

Fiageolet, flag. (fr) = sons harmbnicos, gue se obtém nos instrumentos de arcos,

aflorando a corda,

Col fegno = tocar com a parte de madeira do arco.

Ped., con Ped. = acionar com o pé o pedal direfto do piano.

Senza Ped. = sem pedal.

Una corda = acionar com o pé o pedal esquerdo do piano.

Due Ped. = acionar o pedal esquerdo e direito.

Mano destra, m.d. = tocar com a m#o direita (no piano).

Mano sinistra, m.s. = tocar com @ mao esquerda (no plano).

Divisi, div. {ft) = dividir os naipes (por exemplo 19 violino) em grupos menores, os
quais tocariam as notas ou melodias separadas.

166

Non divisi = nfio dividir, tocar as duas ou mais vozes simultaneaments,

Attacca = atacar em seguida o prdximo movimento.

Come primo, come sopra, Ul SUpra = como antes, executar como das vezes ante-
riores,

Ossia = outra alternativa | geralmente mais facil) de certo trecho na peca musical.

Simife, sim. = continuar semelhante.

#2{"‘1" ——— -y

==

sirnile.

Segue = simile.

Valti subito. V.5. { = vide seguens) = virar répido a pégina,

Alla terza, alla 3 = tocar com a terca.

Solo = trecho de misica para ser executado por uma 58 voz ou instrumento.

Tutti = tocar a orquestra inteira

Linisgono = mesmo som produzido por diferentes vozes ou instrumentos,

Dedifhacdo = sistema de cifras indicativas dos dedos a aplicar em certos instrumentos.

Opus, op. = obra. Op. 1, 2,... = ordem numérica, das obras do compositor deter-
minado,

Partitura = sobreposico de um certo nimero de linhas, pautas ou pentagramas, de
maodo a poder-se escrever todas as partes de uma composicBo que se hio de
ler simultansamente.

= apresentacio grifica do conjunto de todas as vozes ou instrumentos, ou de
ambos.

Parte = um extrato da partitura que traz somente as notas que toca, ou canta, um
componente do conjunto (por ex: parte do 12 vieling).
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Francés;
# dikse ¥ double-diése
b bemol bb double-bemol.
q bécarre
Alamao:
# Kreuz X Doppell-Kreuz
b Be bb Doppelbe
Lr Aufloesungszeichen.
{ . et
I 1 wi. 1 1 1
= cis des Aufgeloster C C'Ti1:§is Ceses
i [N
248 AULA Traduzir para o portugués
fas = ais =
NOMENCLATURA DAS NOTAS, ESCALA GERAL
as= asas =
dis = es =
NOMENCLATURA DAS NOTAS:
fisis = Bses =
Linguas Latinas: D6 Ré Mi F& Sal L& 5
Francis: ut f mi f& sl & sl OBS: aes (ldb) = as
Inglés: C D E F G A B ges (mib) =es
Alemdo: C D E F G A H
MAIOR MENOR
OBS: Alemfo: H =si B =sib
Inglés :B =si Bb = sib ALEMAD Dur Mall
ITALIANO Magagiore minors
Portugués, Espanhol., :
# sustenido ¥  dobrado sustenido PORTUGUES | Maior DRt
b bemal bb dobrado bemal. ESPANHOL Mayor menar
b bequadro
INGLES Major minor
Italiamo: !
# diesis % doppio diesis. FRANCES Majeur TN
b bemaolle bb doppio bemalle.
!T bequadro
Inglés: Os sistenas diferentes da escala geral
# sharp *x double:sharp. :
b flat bb  double-flat Escala geral chamase o conjunto de todos os sons musicais que o ouvido
Li natural pode classificar e analisar,
168 169
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=2 =2
&I i i
- =
-
@ I il
= = -
o —
'?‘__'iq.,l "'-;
oitava: o & . - ? 8 ”
Riemann:
N 1 13 25 37 49 61 73 B5 97
Alemia: . —
c C c c e f-'= ¢= E__ l::
2 i
ou: 1 2 3 4 B

% C c ¢ c c c
Francés:

Ut Ut Ut Ut Ut Ut Ut Ur Ut
-2 1 1 2 3 4 5 [+ 7
Portugués:

3 G B ; ’ . !
s D& D& D& D6 Dé
Inglés:

C C C C c c c c C

0 1 2 3 4 5 & 7 8

0 D62 & a nota mais grave — 16 vibragbes completas.
0 D&’ — 4.100 vibragbes completas.
D& da fechadura,
Ny (D& Central) -
Pn = -ﬁ:,hL
= ¥
#— La do diapasdo.
= e 440 vibragBes completas de um corpo

7
W

170

aléstico,

OBS;
1} L& do diapasio (diapasdo normal.
tunciona como base de afinaclo para os instrumentos de orquestra,
2] Diapasio: |nstrumento que serve de guia de atinagio,
3) Escala geral encerra 97 sons.

4) As notas intermediarias de cada oitava recebem respectivamente o namero

da nota inicial (D&3, D&%, . | )

o
I o S
—_——

4 B 9
D63 Red si3 pe? Re? si4 Dad

Escala geral se divide em 5 REGIOES:

pe2 D&' pa? pa? Do D&’
ST 7 -
: y .' 4 £ =
| | ] ol 1 g- = i
1 'lk.t
= =% 1 1T i
pmy T 1 ! i
R. Subgrave | 1 R. Média ;Anudl i\ R.Super Aguda
L J L JL it il i
R. Grave

Cada uma das 8 oitavas da escala geral recebe um nimero, correspondente & nota

Dé com a gual comeca

= o5
2 ®* = =
. = :
= = =3 § 5 R r i '
82 & == : i b ' B il
2 i A " i2 R I sl K
D& D& Da Do Daé Dé Dé D& Da
I I 11 1 1} | | I‘_'T
Ohteva: -2 ¢ -1 | 1 i 2 - T T T
: ] : i ! ; | .' :
(] i i i i i
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253 AULA

ACORDES

Acorde & a sonoridade produzida por trés ou mais sons, SIMULTANEOS

OBS: Dois sons = intervalo.

O acorde & geralmente formado por tercas superpostas.

Os acordes sdo designados pelo maior intervalo nele contido.

0
at
Acorde de 3 sons: ﬁ
J B9
]
i
Acorde de 4 sons: @_%
4 7
Acorde de 5 sons: H
J 8

i)
Acorde de 6 sons: %:

172

Acorde de Quinta.

Acorde de Sétima.

Acorde de Nona.

Acorde de Décima
primeira.

Acordas de 3 sons (trisde) ou Acorde de Quinta .

pode ser; tDimﬁniuu

Alterado
Acorde de Quinta:
Maior
. Consonantes
—— <r«lharnfr.tr }
Diatdnico:

Aumentado

Imperfeito 7 Dissonanta

N Diminuta

Acorde Perfeito Maior é formado de uma 3% M e 3% m superpostas {ou de uma
3 Me52j)

nDﬁMaim

3 — .

%ﬂ“” R
3aMm o

Acorde Perfeito menor & formado de uma 3% m e 39 M superpostas (ou deuma 3% m
e 58j):

dé menor — f. prim,
A

¥
o =

M 5%

-
3¥m ° ® 80

Acorde de Quinta Aumentada (Acorde Aumentado) & formado de duas 38 M super-
postas (ou de uma 3* M e uma B2 A).
.'* menor — . harm,

e
30 B i

Acorde de Quinta Diminuta (Acorde Diminuto) & formado de duas 33¥menores (ou
de uma 32 m e uma 53dim.):

»Réb Major.
3¥m a i

7o 20 49
173
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L

38M .,
3aM ] &1A




O0BS: Os acordes diatdnicos sio formados por combinacBes de tergas malores e

08S: Alguns livros usam letras maiGsculas para os acordes Maiores (D6, Sol,...) e
menoras.

mindisculas para os acordes menores (dd, sol,...}

Classificar o acorde: Cifra: Sisterna onde os acordes s3o representados por letras, nimeros e sinais.

{ i if A B c D E F G
e — 0 3 s s db & mi f& sl
e 3Fm o———2"mM[ 58 dim,
o (=2 s PR o 3Fm
Acorde perfeito Malor: Cifra — letra maidscula.
i == Acorde de quinta o =
%?hB: Fm diminuta. g ———
c F G
f
a2 i
ﬁ#ﬂ: 52 dim. Acorde perfeito menor: Cifra — letra mailiscula seguida de m minGsculo.
:]" [=3
4 .
Classificar os acordes: (abrevia PM, Pm, 63 A, 53D): W
Dm Em Am
! ]
m%— == Acorde de Quinta aumentada e diminuta:
Cifra;: + dim,
Notas de acorde: +5 50
Mota mais grave do acorde em posicBo primitiva (3% superpostas) = fundamental, § aum. 6 dim.
Outras Notas = nome do intervalo (entre a nota e fundamental),
Quinta Triades na escala: Podem-se construir triades sobre todas as notas da escala. Para
¢ //Tan:a tanto devem ser empregadas unicamente as notas da escala.

% 5 Acordes na escala Maior:

‘:\‘\Fundmmtal , PM Pm Pm PM PM Pm 52dim

Ell:inr S ‘i 3"_5:5 |

A fundamental & a nota basica, a nota que dé origem ao acorde. E a nota mais ~ o
importants do acorde.

12 29 39 40 B¢ &2 79
A fundamental & a nota que dé nome 20 acorde.
Acordes na escala maenor:
Acorde de D6 Maior = dé, mi, sol, o Pm 52dim. S2aum. Pm_PM_PM_ 52dim.

I8 menor % — .

Fé Maior mi menor Ré Maior forma harm. .
L% o H‘
[ = | i}

3 =3 #'8 e 1?9 29 3o 40 69 g9 79
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OBS: O acorde de dominante & um acorde Perfeito Maior em ambos os modos. Sua
terca é a sensivel,

ACORDE | ESC. MAIQR [ ESC. MENOR |
PM 1,4,54qr. 5, & gr.
Pm 2,3,6ar 1, 4ar.
58 dim. 7 gr. 2, 7qr
58 aum. = 3 gr.

O acorde ém; & o acorde PM,

[

O acorde PM encontramos no 19, 49 & 52 grau da escala Maior & no 59 e 69 grau da
escala menor.

O acorde: ré, fa & , |5, pode ser:

a) Acorde do 10 grau da escala Ré& Maior.

b) Acorde do 49 grau da escala La Maior.

c) Acorde do 59 grau da escala Sol Maior.

d) Acorde do 52 grau da escala sol menor.

g) Acorde do 69 grau da escala fa # menaor.
Daterminar as tonalidades e os graus, onde encontramos os acordes:

c}

al

s .

G—R e *ﬁ————ﬂ
4 6]

Oy

OBS: Escala menor — forma primitiva:

n PM Pm PM
P! ﬂ E
30 59 79

Escala menor — forma melédica

ascendente:
i Pm PM 52 dim
===
20 40 60

176

Exerclcio;

1} Formar os acordes: PM, Pm, 58 Aum., 52 dim.
2} Determinar as tonalidades e os graus, onde encontramos os acordes
{10 acordes de sua escolha),

Pesquisa 5: Harmonia.

a) Diferenca entre Harmonia e Polifonia.
b} Historia da Harmonia.
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L& Malor

o = f-2 = o
sib menor
it e ;
L I —
J - = - e

INVERSAO NAS TRIADES
Quando a nota mais grave — O BAIXO — & a FUNDAMENTAL, a triade
estd em ESTADO (Posicio) FUNDAMENTAL.

f
X
?z_ﬁ:_ - Fundamental = baixo.

Observacio — O estado fundamental & também chamado posicio primitiva

262 AULA
ACORDES ALTERADOS. INVERSAO DOS ACORDES DE QUINTA
ou posicio natual (as tercas superpostas).

Acordes alterados formamos alterando (elevando ou abaixando) as notas diatinicas. ; ; ]

Ha sempre um intervalo de 33 diminuta entre as notas do acorde alterado. :‘é:n:: IENEEHH%;Ea neita i greve. — 0 BAIXO, & trisde smd na-F Rl-

(A outra terca & Maior ou menor), o '

g # Baixo = terga,
Quando a QUINTA é a nota mais grave — o BAIXO. a triade estd na SE-

OBSERVACAOQ: Vigoram as regras da escala alterada, isto &, n3o podemos alterar o
GUNDA INVERSAO.

12, 32 e 5@ graus da escala.
Hé& 4 acordes alterados:
3a2m a
Funr.lmn'gnl.
Baixo = quinta.
+

—# | 38D
S5 3aM g::;:: 52D 38D &
o Observaglo — A nota mais grave chama-se baixo.
Determinar em quais dos trés exemplos sequintas a nota sib &:

2
o
|
S
=18
.

FER— 3*m f?:‘shgz:{a: 32D
wm oD * ] i
Baixo:
Fundamental:
Tonica:
b} c)

Formar os acordes alterados com fundamentais:
al
% = 5
179

ﬂDﬁHaiof
&

Fin

[ ™

L

= o [=] [ f&)
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Classificar e colocar os acordes em primeira inversio:

1
=T =

Classificar e colocar os acordes em segunda inversdo:

=k

J 3

et

o

&

Observacio: Para classificar o acorde invertido é aconselhdvel formar o estado
tundamental, onde a classificagio & mais facil.

Fal

% = 28 Inverslo do
: ¥ 32m acorde Perf. Maior. 272 AULA
28 inv. 18 inv. biF*"ﬂ"“

CIFRAGEM DOS ACORDES DE QUINTA

Classificar os acordes;

il
o = — k' Cifragem & o conjunto de ndmeros, sinais e acidentes, que se coloca sob a nota do
%:::i:ﬂ "‘g i baixo para indicar o estado e formaco dos acordes,
Baixo Cifrado (Baixo numerado): formagdo dos acordes &, no baixo, indicada pela
cifragem,
Exercicio:
i L L
1 7 - — T | '
1) Formar os acordes de Quinta alterada %ﬁ + :r }7 # —q_&l!:F—_rF_' 1
6 6 6 6 6 6 6
a) Estado Fundamental, 4 4 4
b 12 Inversdo, _
c) 28 Inversdo, Observagdo — Baixo Continuo: formacdo dos acordes ndo & indicada.
2) Formar e classificar os acordes de Quinta na primeira inversdo.
3) Formar e classificar os acordes de Quinta na segunda inversao, Significada dos nlmeros:

Nota sem ndmero = acorde de Quinta — estado fundamental,

n

;:f'_#:_g_ [
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0 baixo com nimero 6 = 19 inversio do acorde de Quinta {Acorde de Sexta). Formar os acordes:
g
ﬂ i
lr“r"'l [ & B 1 E i 'I:QS
o = 63 = # E b
6 #
As alteractes colocedas diante de um ndmero, afetam o intervalo indicado por ele,
ot So: partindo do baixo.
il L
EF 18 Inw. : E o
e R 4 4a %.1 o o - 3{@::
32 F 58 : H:q : = 6b = T =
S?E ol """"--JSFJ LZ}ﬂr ~J o 4b 5#
#
F des:
O baixo com namera ) 28 jnversio do acorde de Quinta (Acorde de Quarta e Sex- B
tal i - |
ar ¥:
‘P CH XLy k- I
s e — < 5x 54
I 1 1 4%. # . #
7= aplgs g = U-laetee
4 4 N&a & mais usada cifragem:
al Uma cruzinha antes da cifragem para indicar a sensivel.
Observagso:
51 b} A cifragem cortada por um tracinho obliqueo, para indicar o intervalo
] i ""*—-Fﬂér—-—-‘l diminuto.
3 f 60| a1
22 ?FW Gy o = i
Lol = e -3 58 J J,;I sensivel _ b) :.
=1 B
ot ——% ?
F acordes: = $ = E;_ = s =
el i ' & 58dim. & 58 dim.
Il il -
- E————
'.:21“_ [ - ] o
. . N
6 [
4 Formar os acordes:
As alteragbes das notas do baixo, referem-se & terca (terca partindo do baixo). G 2
# ; A
3 o——+ S = b £x
= #:g: 6b
= gb E. b

[ 4
n
ﬁ
L]
Q)
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o]

% [~
B
4

Exercicio: Formar os acordes de Quinta — diatbnicos e alterados (também em in-
versao), classificar e determinar a cifragem.
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282 AULA
ORNAMENTOS (APOGIATURAS)

Ornamentos s3o as notas ou grupos de notas acrescentadas numa melodia, e
servem para adornar as notas reais da melodia. Notas reais chamam-se todas aguelas
que fazem parte integrante da melodia.

Geralmente os ornamentos sdo indicados por notas em tipo menor que prece-
dem a nota principal (Real) ou por um simbolo colocado acima, ou abaixo da nota
principal (real).

o —
. I 1
,‘] )

Os ornamentos podem tirar seu valor das notas reais anteriores ou posteriores.
Observacio: Sobre o significado e interpretacSo dos ornamentos nas obras dos
compositores antigos, existem hoje certas dividas, cujos resultados s3o as teorias
diferantes sobre este assunto.

APOGIATURA (Apojatura, apojectura, apojiatura, appoggiatura — ital) é o
ornamento que precede a nota real da qual se separa pela distancia de 28 M ou 20 m.

perior (Acima da nota real)

APOGIATURA

Inferior (Abaixo da nota real).



Longa (ou expressiva) Execucio: 3
Simples (1 nota) 4

APOGIATUR Breve, .
(b) Se & apogiatura pertence & nota real pontuada, dé-se & apogiatura um
Sucessiva (2 notas) — ou dupla. ou dois tergos da nota real, ficando a nota real com o restante do seu
valor.
Apogiatura Longa ou Expressiva & representada por uma nota pequena {um grau Notacio: Soesl i) |
acima ou abaixo da nota real), cuja figura tenha — geralmente — o seu justo valor &;—_‘v-__-?:ﬂ L =
guanto executada. =1
Motagdo:
ft 1 i .
r i - L T ! 1 i
frbped— I :--3 - = I i
‘E'"} T~ o ] _——
E!mh l ; | 5 - - =1 = jem—
l! : T — : - . ‘-j-‘ -
e o — " S——— e
il 3 b B L] 1
o o . I LY

Se a apogiatura pertence & nota real simples (sem ponto), dé-se & apo-

gistura a metade do valor da nota real, ficando a nota real com a outra Decerminar & execugho:
metade. [ P ' ——
%v_—f ;—-’c*—r* TEE
F v =
Notagdo; : 3 1 -
L e—
] = — P
J | [ al I
i -, 1
E g0 L > 2 > C R
% 1 — #* ol . i Y ol f S ]
Ly o = L 1
i - ] 1 L ] :
q T ! 1 = ] 1 1
i}
Acentuamos a apogiatura (n8o a nota real) SE T : t : !
-
R P i
1° 1 I
Determinar a execugdo: (J.S. Bach: Minueto) e
1 e —

)

1
'r =t

L

—
—ely

rq..

Notago: (% o #
7 i = ?
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@ Sea apogiatura pertence & nota real que se repete em seguida (que ve-
nha seguida da outra da mesma entoacdo), di-se & apogiatura todo o
valor da nota real que, neste caso, se suprime.

i1 I
:
W_ 7
——
o —— i
| 1 I
1 o >
s —
u i
w

Apogiatura Breve: Ornamento que se compde de uma nota pequena — geral-

mente a colcheia (atravessada por um traco obliqua), um grau acima, ou abaixo,
da nota real.

Na execuglio di-se 4 apogistura parte minima do valor da nota real, ficando
a nota real com o restante do seu valor.

Acentuamos a nota real (ndo a apogiatura)

_j{ % Elﬂcuqsﬂ: [ I E:l
1 T i

188

Determinar a execucho:
:TEl;ll;.int e ; - 1 e

ObservacSo: Acicaturs = ornamento, gue tirar o seu valor, nio dos valores que
se [he seguem, mas dos que o antecedem.

Acentuamos a nota real (ndo a acicatural.

P am .
ral :]___‘__ f B iy
E“;ﬁ— + |
:

i} =

add 1 | L] E
[ |
Notagso:

I
A
K
i
\
/

=|=-

3

2
N
L 188
it

E
L 1N
| e}

Atualmente a apogiatura nfo precisa ser necessariaments O grau conjunto.

r
EsmEmE—ss =

Apogiatura sucessiva {ou dupla) consiste na execuclio sucessiva das apogia-
turas, superior e inferlor, da mesma nota real.
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Superior (Quando comeca acima da nota real).

Apogiatura Sucessiv
Inferior (Quando comega abaixo da nota real).

Apogiatura sucessiva é representada — geralmente — por duas semicolcheias (peque-

nas).
Na execuclo dé-se & apogiatura uma parte do valor da nota real, ficando esta

com o restante do seu valor.

Acentuamos a nota real (ndo a apogiatura).

Apog. Inf.  Apog. sup. Apog. Inf.
Notagio: . A
. s I —
oy
g = > 2
Exnwciu: 3 4 n ,.r'—*-n‘L : :
A R -

A outra forma [menos rigorosa) de spogiatura sucessiva:

Mot Si——soocomESY

L

L

= E = e =

Fa
. 4 =
e ;%:ﬁ- S StEE =SSt

J'?“?% e

Determinar a execuglo: (Fr, Schubert: Impromptu)

v |

Notagdo: - ey
e

Execugio: =

190

Observaglio: Aclcatura sucessiva:

=t

ey .r__g,.x"“ﬂ%

-

-

SESESS

EXERCICIO: Procurar, analisar e anotar os exemplos das apogiaturas nas obras
dos grandes compositores.

1,



298 AULA

ORNAMENTOS (MORDENTE, GRUPETO)

MORDENTE: Ornamento que se compde de duas notas que precedem a
nota real, sendo a primeira nota da mesma altura da nota real e a segunda nota um
grau acima ou abaixo da nota real.

perior (a 28 nota é superior & real).
MORDENTE
Inferior (a 22 nota & inferior & real).

Na execugdio dé-se ao MORDENTE uma parte do valor da nota real, ficando
esta com o restante do valor.

Acentuamos a 18 nota do ornamento (ndo a nota real)

Mord. Superior Mord. Inferior

§
M

e =

e ou >

Gt oo ===

i
i
l[:

192

R

|-
=

-

e =
Mordente duplo: ‘-'-}v
: A f ? A
N . i i %
o | A |
oo T e T
; e
Mordente Superior;

Mordente Inferior:

I I
2 T
—



Determinar a execucio:

GRUPETO & o ornamento que se compde de trés ou quatro notas que prace:
dem ou seguem a nota real.
E indicado pelo sinal & ou €\> sobre (sob) ou logo apbs a nota real.
Superior ([comeca um grau acima da nota real)

Grupet

Inferior (comeca a um grau abalxo da nota real|

de atague (no comego da nota real)
Grupeto
medial (no meio da nota real)

Grupeto de ataque: Sinal do grupeto colocado sobre (ou sob) a nota real.

al Superior: 23 acima nota real
ea 28 ahaixo
s —rt
T
o I |
nota real =

194

Na execuclio dé-w a0 grupeto a primeira parte da nota real, ficando esta com
o restante do valor,

pe— alteracio da 22 superior

Cf'_ﬁ,__. alteracdo da 28 inferior . _
== —T'E, i

s gl =T o =
3 \ 3/

Acentuamos sempre a nota real (mals longa)

b

b co

... ¢ t {

o = s z
) F [ |

Determinar a execuclio; (J. Haydn: Sonata n? 5 em Dé).

ao

=]
T W—
= :

rlil
-

.
=

s

b} Inferior:

22 inferior




Observeclo: 1) A outra forma (mais rara) do sinal grifico do grupeto inferior : 2

2] A grafia e a execucdo dos grupetos & assunto muito controvertido.

b
[ ] O
# ¥ o
p 9 |
L W -‘l o
- zan -

P

\3/
Detarminar a execucdo:
[a%]
0 # — o
:, _..!'- 1 f = é JI.
%;QE'_.; e =
n.—.

T

GRUPETO MEDIAL: Sinal do grupeto colocado entre a nota real e a nota seguinte:

Nota real.

—g L '_‘_F—'_
@J,l i 'I-_.'t

a) Superior:
g oy O s
P == ="

1nota real
T Tﬂ inferior

nota real P
nota ¥

28 superior PR ;
nota real

196

Ne execuglo di-se pars o grupeto soroximadamente a segunda metade (ou Gltima
guarta parte) do valor da nota real.

Acentuamos sempre o inicio da nota real.

Andante Allegro
o g
= Observacdo : O grupeto tem

4 notas

iR
@

g 2 “"f’.—___-“\‘ ’r
AL rtreal

.B'I_ i d} ' _I_
Casos especiais:
1) Nota real e a nota seguinte 580 as notas da mesma entoag 3o,
ndo & bom certo
& *
n o [ B o < \ - e
R
J ] 1] _= /}'

L

O grupato tem 3 notas:

e (o]
%2:;-::;:#;.“—-—-—!
4= ——F

o AT B

Sy

—T i I . -
\3./ - ==

2} A nota real & a nota pontuada & que corresponde um ou trés tempos.

Ma execuclo dé-se para o grupeto a Gltima terga parte do valor da nota real (a
duragdo do ponto = duragdo do grupeto).
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.
110

B Ly
o
]
L 4

a i g

-

P e ) .| ?ﬁ'\ i
ﬁ e =Si=siiza
b '-:-;-L_

3} A nota real & a nota pontuada que ndo corresponde ao tempo(s] inteirols).

Executa-se o grupeto no melio da nota real (por exemplo na 28 terga parte da
nota real),

g ()
i T e e e () o
%4? 1 1 T _L
T o ¥ :
e i :
:r__d_.:-'-——-.._‘__‘: 1
] =

fl i W o
— 22— —i6 s
4 ﬂ BT T
= |
2/
Ohsarvacio:
1)
e
T -
i n: 13 r —F Fr
T ¥ v
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EARLE = I T
& o Iy
21T =T
= ] "
' - r,-""_“‘-\_ ,_f"”'_""‘\ -""";.._‘_“\
ﬁ: ,_c'!:t_.._f ¥ > &
| —
B

2} Os acidentes colocados ecima do sinal o2 ou ©2 alteram o grau acima da
nota real, os acidentes colocados abalxo do sinal &2 ou ©o alteram o grau abai-

%o da nota real,

3)
b

i b
= 3

e

g

Detarminar a execugdo:

ta [ &3
i e |  — 1. | _F - |
15_..--’ L 1 ﬁ 1 z' —l'_‘F_-d_
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b} Inferior: Vigoram todas as regras do grupeto superior,

f.nduntn //";:_—_‘-u\ Mlaqm
1 1 || ;

Lt

v

T

~
=
=

i
|

A

ol T |
| ..

|

o 1
al

Exercicio: Procurar, anglisar @ anotar os exemplos dos mordentes e grupetos nas
obras dos grandes compositores.

302 AULA

ORNAMENTOS (TRINADO, FLOREIO, PORTAMENTO,
ARPEJO, CADENCIA, GLISSANDO)

TRINADO ou TRILO:

Ornamento gue consiste na alterndncia rdpida de duas notas (real e o grau su-
perior ou inferior).

A durago do trinado depende do valor da nota real.

E indicado pelo sinal: tr ou tr —n~ OU —~——

Trinado
Superior inferior
r

A

P |

L At e e R e,

<
B
Be
i
I

if
L
HHH
3
1
1
HiH

Obsarvagdo — O Trinado inferlor & muito raro.
imples.
TRINADO m preparacio.

Com resolucio,
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TRINADO SIMPLES:
b f
0 Ir e o i e S e UL
"
o
y Z ?fr""'_'__-_-'__—'—\‘_
i Fyty ——

(Trinade simples superior com alterac3o na 22 superior)

Acentuamos a 18 nota reai

Determinar a execucio:

b
n tr
GFE:

 —
i il " |
TRINADO COM PREPARACAO:
‘F‘ . ¢ ol e o Il A e,
gE 1 1 - {JIF
- ] ¥
et e ,,--"—‘--.\‘
SA E B m— m e ma n
i B JI:_ It L
- = ==: :.:;.'=
Determinar a execucio;
ir = tr
L i | L —

TRINADO COM RESOLUGAOD:

tl"r“-—"h..-—q_pr-u-"‘-.-—-'-

ﬂ il |
ﬁ:‘. JJ- — 1
\111 1 - ! T
I e ! :
5- t!-n'—f—-—-’— r
=
\3

ir =
= e 4 4

| "_-""'-.-__-__-‘H""‘-.I
Ga—rtet e Y
;\‘.*u; T o Y

o b

TRINADO COM PREPARAGAO E RESOLUGCAOD:

L e e e

i

iy al

Determinar a execucio:

b
{trl-\—-t-"-"'\-'vvﬂ o

i ¥

G
1
1




Obsarvagio:

a} Trinado na nota sl & superior, mesmo a indicacdo sendo trinada inferior,

b} Mo final do trinado sempre evitamos a repeticio das notas iguais,
c) Atenclo: J.5, Bach, usava outros sinals gréficos para o trinado,
d} Trinado no valor curto executamos igual a0 do mordente.

Floreio composto de uma nota & indicade por uma nota pequena, como a apogie-
tura breve, da qual diferencia-se por nio guardar, com a nota real, intervalo de se-

gunda.
r i Al
% +'C i |;'fl 'H'I[F

o b +.

Floreio composto de duas ou mais notas:

Executamos como a apogiatura sucessiva:

1 L] i |
| [
T :@ﬂ
: ~ = il

; . =5 =
=2 Ll "\:.i.j/?

Determinar a execuc3o:

tr tr
= remerrer - -
i —r

e e

i s i i

P " :
b + ——y————————

= i s
L & N

Cadeia de trinados: guando o trilo se estende por vérias notas diferentes:

tr

:

g

FLOREIO — & um ornamento sem forma definida. E construido por uma ou mais
notas, cujo ndmero pode varlar indeterminadamente.

Acentuamos sempre a nota real,

ﬁ r r
— T
r.om | i J - ; S
'1]:' N |I: o, | LJ = .:' ‘.!" i | 'LU-

Observaciio: Chopin: Impromtu (op. 28).

Acicatura sucessiva & também chamada — floreio (na execucio dé-se para este flo-
reio uma pequena parte do valor da nota real que o preceda).

L - —+
o I! H |
o4 = !
\1 1 ] 1
2 Y - 1



PORTAMENTO:

Réapida antecipagdo da nota real. Na execugio dé-se para portamento uma
pequena parte do valor da nota real, que o precede. Acentuamos a nota real, que &

antecipada por portamento.

=

rd

=t
<

L

Dl

= T

4
=

=k

.---""=

o

s

Determinar a execucio:

===

b/

| ']

Mt
b
|

%ﬁg

ARPEJO: Execucio rapida das notas de um acorde, separadaments, comecando
geralmerte com o baixo {como na harpa).

\}/

Il

ﬂt

8
3
PR

Determinar a execucio:

i
'\
i

l}! i F : T
CADENCIA MELODICA:

E um ornamento que consiste na execusdo de uma passagem sobrecarregada
de valores das mais diversas duracBes, cuja execucdo fica ao critério do executante.

2 ok a tempo
P — I F!:n._-?rn. T _ﬁw.
1 ! — T P e 3 -
- T - F ¥ | 11 | M - i
%_‘._|_H___ e R i = |

Obsarvagio: A cadéncia grande = parte de um concerto, onde o solista, geralmente
sozinho, sem acompanhamento, deve mostrar as suas qualidades do virtuoso, Cadén-
cia do 32 concerto do W, A. Mozart para trompa e orquestra:

£y o) — - P ~ j
i N d— L F b St e 1 P i 6 | L
Y o -] N - < - R S o 171
&H:t:ﬁ ey = I I —
e [ ] | " - - a— L - é. jl_ .h .: b
=y 1 ] T J--‘.- S *
e
G i i [ A L | o s s MY . ]
e A — i T - Fl ! I il
wrrl - i, e | T 1 1 — . s — - | L ———r
| '8 i 1 - 1 I L P | L o L o il
—k 1 T X 1 = . e |
. = T J-:'f | === e ]
Pt T rd . i = d e = |
Y P | - ¥ - — e ! -
iy P N SO G S N S e G, e o e r | -
- T T 2. ¥ S GEET ] F I W | N - - r
T - ' L | o i Ll-r" - | [ ) -
i | e ——— ) E] ] I ;
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A,
a4 = £ e Wi T
T = e e
— = +—=
13 T

Este tipo de cadéncia nfio consideramos como arnamentos.

GLISSANDO: deslizando cromético entre figuras de alturas diferentes:

Notacio.

Execucio:

Ravel

=

4

pFiEhe

'Jﬂ:q

-

MNa execucdo geralmente a 19 nota dé uma parte do seu valor ao glissando.

208

Determinar a execuglo:

PESQUISA N2 6:0s Ornamentos: ) A historla.
b} Sinais gréficos e execucdo dos ornamentos
diferentes dos apresentados no livro,

EXERCICIO — Procurar, analisar e anotar os exemplos dos ornamentos desta aula
nas obras dos grandes compositores.



312 AULA

MOVIMENTO DAS VOZES,
DUPLICAGCAO DE NOTAS NAS TRIADES,
ORDEM E POSICAO DAS NOTAS NO ACORDE,
POSICAO DAS NOTAS EM RELACAO AO SOPRANO

Compondo a melodia (uma voz ) devemas respeitar a seguinte regra:

A melodia deve ter um ponto mais alto (ponto culminante superior), e um
ponto mais baixo (ponto culminante inferior). Mais conveniente & o ponto culmi-
nante superior antes do fim da melodia,

Observagfio: 1) Duas vozes, que se movem direto em direcfo a uma oitava ou quir-
ta, formam as oltavas ou quintas ocultas,

g i 59 ?\ﬂ .
ol I N A

ﬂ 1 Sz il =3 I
La | OB r aam | N =
"—..:ﬂ_._j_b_{_ | e | _i_'._p__'__'Il r *
o - A |
= 5 .i_ - —

Comparando as linhas melédicas, que duas vozes podem seguir simultinea-
mente, obtém-se os trés movimentos das vozes:

1} Movimento direto: duas (ou mais) vozes movem-se na mesma direc3o,

0

L\
m/l

D

b
B

o

14
&in

—g_ —_—
T

210

L

|
E-. DNE?I: [ I BH

Observacdo: 2) Movimento paralelo é uma espécie de movimento direto, que conser-
va 0 mesmo intervalo entre as vozes:

= < g2

Oitavas paralelas (ou consecutivas)

5 5

Quintas paralelas (ou consecutivas).

2) Movimento obliquo: uma voz se mantém enguanto 2 cutra se movimenta em
gualguer direcdo:

= ool

st ===
ral | = ry [ | ;]l [ o= ] il
Y—o—s = 3———9—"—9—6——qu —¢

3] Movimento contrario: duas vozes se movimentam em direcdo contriria uma

da outra.
n [ L
B = ===
21

= [




Analisar 08 movimentos no seguinte trecho:

i = =

v ) i
L — e I |
5&.} — Ty r |

Duplicag@o de notas nas triades:

1 Na distribuil;iu das notas de uma triade entre as quatro vozez (coral, exerci-
cio de Harmonia a 4 partes) deve ser duplicada uma delas.

a) Fundamental duplicada: 7
e e
I S T e
Fundamental +—
Eaim :
-_rr r s [ S—
b) Quinta duplicada:
=sseesss
Cuinta —8 # =
- ’ o =
L3 ]_ ‘ i

¢} Terga Duplicada:

Terca

Observagdo: 1)

Bl

q ¢ Idw N He i
¢
oAbl N
0 % §
|

[ |

| nr=
=

?

212

Observaglio: 2)

Soprano (5]
— Contralio (C)

Tenor {T)
ﬁ—:? or
Hy————— _ Baixo (B)

At

Mome das vozes:

3] Asdistincias (geralmente respeitadas) entre as vozes:

5 > MNo méximo B2
G>Nu méximo 82

T}s lirmi
a em limites

Formar o acorde do 4° Grau da escala RébM e duplicar:

a) fundamental b} quinta c) terca

-5
o5

235

Observagdo: 1} A duplicag3o de notas também se chama dobramento,
2} Supressio das notas = eliminacdo de uma (ou mais! notas

do acorde.
A
[ |
_—
o o
F W
LY
_'l i ] [ ] .

4} O acréscimo ou supressdo das notas ndo modifica a qualidade
e a classificacdo de acorde.

0
A 4 = Triade — PM (com fundamental
duplicada).

213



ORDEM E POSIGAD DAS NOTAS NO ACORDE:

Ordem das notas de um acorde:

1) Ordem direta — as notas do acorde obedecem & disposigio sucessiva dos
intervalos que o formam,

£
{ 1 o
¥ i [ ] o :"_
ﬁ g2 © %b -
L=

" i = 0
Fan i LY x : 4 =
?:t--—s =l R
-
£
:‘a:j- =

Posigio das notas de um acorde:

1) Posiglo estreita (ou cerrada ou unida ou harmonia estreita): nenhuma
nota do acorde pode ser intercalada entre as 3 vozes superiores,

0
';g - 3 vozes superiores,
=

Gy o baixo,

2) Posigdo larga (ou aberta ou afastada, ou harmonia larga) : notas do mesmo
scorde podem ser intercaladas entre a5 3 vozes superiores.

O y

E - v "'-? ! Sr— ol + - 3 vozes superiores.
__,g._-_-_—ﬁ - i o
e A % |
i
1
'.
r oS i | .J
“;' TS F b | _H

214

Observaglio: PoiigBo mista : uma nota do mesmo acorde é possivel interca-
lar entre duas das 3 vozes superiores,
i [}
i P 7
= = ;
=

Formar o acorde (a 4 vozes ) Pm — fundamental = ré (ré menor):

. 1) Ordem direta 2) Ordem indireta,
= =
" §
EF 12 jnwv. 2% inv. EF EF 19 i, 29 inv, ]
A 1) Posiglo estreita 2) Posicdo larga.
o
4
? il
EF 12 inv. 22 inv. EF 12 i, 22 iny,
3) Pasicio mista
£
4 =
J
|
o
EF 12 inw. 28 jnv.

Posigdo das notas em relagiio a0 soprano:

Esta posicBo estd determinada pelo intervalo entre o baixo (a nota mais gra
ve do acorde) e o soprano (a nota mais aguda do acords),
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Pasiclo de oitava Posicdo de quinta PosicBo de terca
ful
3 —— =— L= o
R = = = === &
82 ge 52 52 5 32 qdl
ol 08 | i | j r g 1 ﬁ
B = = v o o B LN e o T - . T

P. Cerrada P, Aberta P. Cerrada P. Aberta P. Mista P, Aberta P. Mista

Observacio:

1) Mesta classificagdo procuramos o intervalo simples ou correspondents

simples do composto.

Ex: O Intervalo entre o baixo e sopranc & 10%. O intervalo correspon-

dente simples = 3%,

Posiclo de terca.

2) Esta classificacdo & geralmente usada sb para os acordes em estado fun-

damental.

As posicDes nas inversdes:

%} M | JL. : E
= g e o
-
i
i e | l_'-_'_l ¥ i
EF EF EF EF
f O Baixo mudou
; - o0 estado também mudou
. E (EF —+ 12 inversdo).
I
& =
{; Ty |
EF 19w,

Formar os acordes (a 4 vozes).

12 inversio 22 inversio
| T = E_E_ "_'E_'i
| 1= 2 =
LR < b=t =
3 G g2 42 62 ga
- — s = e T— e
¥
3} Abreviaturas
10 'EzL_,.,,.,_ -
38
(3) =
Irr [ | i N

NA MUDANGA DE POSIGAO SEM MUDANGA DO BALXO, O ACORDE NAO
MUDA O ESTADOD,

216

P. Aberta
P. Cerrada P. Aberta fundamental duplicada.
3 |
-
_ (5) (B} (3)
.:' | - #
5b 6%
i #
EXERCICIO:

1) Formar vérios exemplos para duplicagBo das notas nos acordes

@ para vérias posigDes.

2) Analisar o movimento das vozes nas pagas musicals,
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328 AULA
b} Tréscom | 78m

ACORDE DE SETIMA 2
= ..

O Acorde de Sétima (Acorde de 4 sons) & formado por trés tercas superpostas. As
notas extremnas formam o intervalo de sétima.

- Diatbnico.
Acorde de Sétima: <
Al ; <o TR i
terado, 38 520 J?? m
Fm__J__ _

Um com | 798 dim
ACORDE DIATONICO DE SETIMA & formado por tercas Maiores e menores. o S £ 2
Ha 7 acordes diatdnicos de Sétima. C—R2e——"17? dim.
I &--
a) Trés com 78 M = e
-, o ;LI a 78 dim.
= B |
= SRR P ¥m.- - s

e 219




ACORDE DE SETIMA DA DOMINANTE

3

=== i I

?
v

L —

-

= 1 by

1 I

1 Ty
I y e
1 *

Este Acorde encontramos no 52 Grau {dominante) dos tons Maiores @ menores.

D&M

lém f. harm.

|

=

A

—

4

= =

ACORDE DE SETIMA DA SENSIVEL

" A

ﬁ:aﬂ M

a'a-m ==

vii?

38m

T

=

===

Este acorde encontramos no 7° Grau (Sensivel) do tom Maior,

*aE

ACORDE DE SETIMA DIMINUTA
(Ou acorde de Sétima Sensivel do tom menor),

a.'m- . D
58
32'11_1 _D,. :]

| 1

220

e

Este acorde encontramos no 79 grau (sensivel) do tom menor.

OBS: Algumas linguas tém o nome especial para cada acorde de Sétima. Na classi-
ficagBo dos acordes de Sétima, determinamos a triade e @ sétima.
(Por EX:PM + 79 M: B8 A + 78 M)

FORMACAQO E CLASSIFICAGCAQ DOS ACORDES DIATONCIOS DE SETIMA:

D& Maior:
o 0 ] 0 79
: 16 1 2¢ :f' 45 50 67
St =
= f : |
PM+7IM [Pm+70m (Pm+7%m | PM+79M| PM + 7%m {Pm+ 7m | 57D+ 70m
Sét. da Sét. da
Dam, Bensivel,

lam — forma harmbnica:

19 20 30 I 40 59 6% 7
]
=
P+ 780 55D+ 78m (584 + 7AM Pm + 78 mlPm + 7T3m| Pm + 78M| 50D + 78D
. da Sens. Sdt. da Sét. Dim.
Dom.
i4m — forma melddica:
PM +78m 52D +79m| 67D + 7%m
Pm+78M Bét. da Sdt. da Sens. |58t daSem
Dam. !
l&m = Forma primitiva.
.1 39 59 7
PM = TEM Pm+7%m PM + 78m
Pm+ 78m Sét. Dam, l

0BS; MNas escalas — forma melddica e primitiva — colocamos somente os acordes
diferentes da harmonica,

1



Onde encontramos os acordes de Sétima diatdnicos:

MAIOR " MENGR

F. Harm. F. Mealbd, F. Primitiva
"
PM+72M | 1°.4%Gr. || 69 Gr. 3%, 62 gr,
Pm+72M h 19gr. 12 gr.
BaA +79M 3%gr. 39 gr,
e —— ————————————— |
PM+78m |
Sét. da Dom. < an 62 gr. 49 59 gr, 7% gr.
Pm +7%m E,J?,ﬂ?ﬂnn 49 gr, 2% or. 19,49, 69 gr,
82D +79m
 Sét. daSens. | 77 9" R | Wme| T
| 2
52D + 78D
Sét. Diminu- g
[ta

OBSERVACAQ 1) Na forma harmbnica da escala menor encontramos todos os
tipos dos acordes diatdnicos da Sétima.

2)
1] __— Sétima

%mm
Terga

h-‘_-\--.

Fundamental.

3) Os acordes diatbnicos de Sétima sio formados por 33* M e m
superpostas.

g /

o S B TP
% ¥m= a0 ]?.M-nm&dlatﬁnim.

3 m- - —-

a
35 Sk = 7% m = ndo & diatdnico.
N

S

Formar os acordes diatdnicos de Sétima:

PM + 74 M Pm+72M BAA + 73M
PM+78m  Pm+7?m 52D +7%m 53D + 72D.
i T T ' | T i

o — 1 ' T | I
— " e e

T
L 1

=

i

Classificar os acordes:

= = SE=sasSiTE

Exercicio:Escrever virios exemplos para cada tipo do acorde distdnico de Sétima.



333 AULA

ACORDES ALTERADOS DE SETIMA,
INVERSAO DOS ACORDES DE SETIMA

‘ Os acordes alterados de Sétima formamos alterando as notas nos acordes
diatdnicos de sétima.

Hé sempre um intervalo de 3° Diminuta entre as notas do acorde alterado,
Ha 9 acordes alterados de Sétima,

Pm s BRA
3@m 3m @M
) 3EM - 3Fm

|

§2A
3#p

) 32D

INVERSAO DO ACORDE DE SETIMA:

Quando a nota mais baixa (o baixo) & a Fundamental, o acorde de Sétima
estd em ESTADO FUNDAMENTAL.

Sétima Cifragem: nimero 7,
— Baixo = Fundamantal

Quando a nota mais baixa (o baixo) & a terga, 0 acorde de Sétima estd na
PRIMEIRA INVERSAO.

g wundm ental

%—— - ]Sitlmn

OBSERVACAO: Cifragem no acorde de sitima determina os intervalos entre a
Fundamental e o Baixo e entre a8 Sétima e o Baixo.

Cifragem: NGmero g

Formar e classificar os acordes:

Fundamnntat
= 18 jnversdo do acorde

Sétima
%ﬁ st o

EF
e
. ﬂ- F
sl 1)
8 * < B
[ b

Quanto a quinta & o baixo, o acorde de sétima esté na SEGUNDA INVER-

Fundamental
Sétima
:'i;‘l-. :-‘t_a] cifragem: nimero 3




SAOD.

Formar & classificar os acordes:

Fundamental
Sétima
F i ’f i i ]
F——_"ﬂ'ﬂ:‘?ﬂ | =00 iiimniia o aiorin de
‘; Sétima da Sensivel,
EF
£ 4
S — H—>o
6b J B
4b 4
3b 3

Quando a sétima & o baixo, o acorde de Sétima estd na TERCEIRA INVER-

Fundamental

Cifragermn: Namero 2.

1\Ea&th:'na

OBSERVAGCAQ: Cifragem desta inversio devia &ar:%"

Formar e classificar os acordes:

%ﬁrzzzzi]'_‘li‘-‘?[‘i

=38 jnversio do acorde de Sétima da
Dominante.

Cifragem do scorde de Sétima

7 - Estado Fundamental.
g] - 19 inversdo,
;J - 22 invers3o,
2 e
Hi] 32 inversdo.
Formar os acordes:
al £ : :
& : : 5
S B = = =
7 6 4 2
bl B 3
‘ L = [
™ 7 St
b s Fo J
2 B 4 7 2
5 3
c}
]
& j i -
—_ - { T
~r o ‘ﬁ_u ‘#D F ] —l—i} - e
7 7b 6 6 b 6b 2%
# 5 4b 4
# 3b 3

Classificar os acordes:

=% Ag. de Sétima

E{:m i P ===
B stm oy _|"

6 da dominante.
5 EF
- — : -
J — g

1) Formar os exemplos dos acordes alterados de Sétima.
2} Formar os exemplos dos acordes de Sétima |nvertidos.

Exercici;
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3428 AULA
ACORDE DE NONA

O Acorde de nona (acorde de 5 sons) consiste num acorde de Sétima ao qual se
screscenta a nona de sua fundamental,

OBS: Podemos, num acorde, repetir qualquer das suas notas, Uma ou mais vezes.
Porém, para classificar o acorde, como sendo de 3, 4 e 5 sons, contam-se
apenas os sons diferentes. As notas repetidas chamam-se notas dobradas.

O Acorde de nona mais usado & o acorde feito sobre 8 Dominante dos tons Maiores
€& MEnores.,

Acorde de 92 Maior da Dominanta.
Feito sobre a Dominante dos tons Maiores:
Nona
Sétima
Quinta
&} ™ Terca
"nhhﬁﬁﬁhhh Fund““'ntd.

228

Acorde de Sétima
da Dominants,

]
et PM

3
vT

Acorde de Nona
da Dominante.

=

"u"-" Maior

Formar os acordes de 98 M da Dominante:

£

sSEmE

(2N
b W

J = =

Acorde de 92 menor da Dominants:

Feito sobre 3 Dominante dos tons menores:

Ac. de Jada Ac. de 92 menor
Dominante. da Dominante.

VT g
V7 menor
Formar os acordes de 93 menor da Dominante:
i_
| [ i AT
J o 3T



O acorde de 92 Maior da Dominante podemos formar também no outro grau

Quando @ sétima é o baixo, 0 acorde estd na terceira inversio,

f ! = b F 7 =: o Cifr r'n'3
=== b?ﬁ_ T=rest =] =M
T _'_#g b_:, £
9 9 9 9 ok 9 9 9
7 7 7b 7b 7 7 7b
D ng v || DR il wzq i

A quarta inverso do acorde de nona & impraticivel (a nona = o baixo), A
nona deve ser mantida sempre acima da fundamantal.

748
Quendo a8 nota mais baixa {o baixo} # a Fundamental, o acorde de nona estd em
Estado Fundamental.

I

) -] OBSERVACAO:

1) O intervalo de nona ndo & inversivel,

A caracteristica dos acordes de & sons & o intervalo de 99, que se encontra
entre a fundamental & a nona

2) Existern os acordes de décima primeira, de décima terceira, etc, que sio
mais raros na masica tradicional.
Assim sendo, seja gual for a sua invers3o, & obrigatoric conservar o intervalo

3) Acordes formados por quartas:
de 88, ou seja, & preciso colocar sempre a nona acima da fundamental,
Quando a terca & o baixo, o acorde de nona estd na primaira inversio.

— Mana
8 fundamental . ;
f . Acordes formados por quintas;
Cifragem: &
(=] 1 <
. e —
- <
OBS: 1) A cifragem determina a distincia entre 2 nona e o baixo e entre 8 funda-
mental e o baixo.

Acordes formados por 3%s Maiores:

2) Nos exercicios formamos nos acordes de 92 duas posictes: cerrada & aber-
ta.

3} Harmonia a 4 vozes geralmente omite a quinta do acorde de 93,

: ) 4) Harmonia dualista:
Quando aguinta é o baixo, o acorde de nona estd na segunda inversdo.

" 04 I’ﬁ 1 ‘
— =19 Cifragem: E : 2 @
£ S —— Ac. de 73
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PM
da Dom.

=
L




ACORDE DE ACORDE DE NONA
SETIMA.
Est. Fund. 7 =]
7
18 Inverso. 2] 7
5 G
23| ; 4 5
nVersao 3 a
2 3
a4 1
33 Inversido n 5

Formar os acordes de Nona Maior e completar a cifragem (nas inversGes posi-
cio cerrada e aberta).

s

= 1

at =]
7
]

~wm
oo O
w L

Formar os acordes de Nona menor e completar a cifragem.

& om

| .
aEY

s
ke
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o Wagner: Siegfried:
o : g _
X
2 o —_— —— 1 = =
: g A —— e e
L= - _c "
'\.________________..-—"

-1 -+ I ——. plr
[ Eickitil RS

Exercicio: Formar os exemplos dos acordes de Nona Maior @ menor (também as

inversbes),



358 AULA
ORIGEM DOS ACORDES,

COMPARAGCAO DOS ACORDES DISSONANTES,
AFINIDADE DOS ACORDES, ACORDES ENARMONICOS

ORIGEM DOS ACORDES na séria Harménica:

o — }

7 e i @ Acorde PM.
o 3

=, - i J i
i i
;ﬂ x ‘fh — # b A@:;d;.s.
e - = = ~
1 2 3 4 ® OF
T |
—f Acorde de
Sétima da
= ~ Dominante

Acorde de
-——— Gétima da
Sensivel.

1 2 34@@@3@

S N

I Acorde de
—_— %.qmm

OO s @

OBSERVACAOQ: Sobre a origem do acorde perfeito menor existemn vérias teorias:

I_I""""l

FF—':F Tt F@: Acorde Pm.
Fa = { +

?*rza 5@@

‘, . sPLhe
A ——

L LR -

T ¥

123 45&?39011‘@1314{:}

bR

ot

F'F:l-.

H. Riemann;

3 g

11 O6 &

Comparagio dos acordes dissonantes:

¥ |
—
O acorde de Sétima da Dominante sem a fundamental

= Acorde de Quinta Diminuta.
5#

o

Sétima da Quinta
Dominante, Diminuta,
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O Acorde de Nona Maior da Dominante sem a fundamental
==p Acorde de Sétima da Sensivel.

—

P——g——

I

gl‘\tnna Maior da

Dominarite,

-

Seétima da
Sensivel,

O Acorde de Nona menor da Dominante sem a fundamental

e Acorde de Sétima Diminuta.

=%

=k

=
MNona menor da
Dominante,

Afinidade dos acordes:

A afinidade dos acordes depende da existéncia das notas comuns entre os

acordes,

“ Sétima Diminuta

Acordes de guinta com uma nota comum;

- 1
- o S J.'.I
7 —"w -~ —it
43 ga] <
| Mgl S | |

OBS: As fundamentais formam o intervalo de 48 ou 58,

Acordes de quinta com duas notas comuns:

e
T - fl
= = =
| & | L3¢ |

OBS: Az fundamentais formam o intervalo de 38 ou B8,
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Acordes de guinta sem nota comum:

=
TT = T
£ - [4]
- o
== —2
|
78 i 29 |

0BS: As fundamentais formam o intervalo de 73 ou 23,
Formar os acordes de quinta, que tenham:
a) uma nota comum

bl duas notas comuns COM O SEGUINTE ACORDE:
¢} nenhuma nota comum

8 a) bj cl

Acordes Enarmbnicos:

Enarmonia parcial: enarmonia de uma ou virias notas:

L be [t
i 1 i | .
== =

Sétima Sétima Sétima Sétima

Dirmn. Dim. Dim, Dim.
EF. 38 inv. EF. 29 v,
i R { }’- \.
1 B II 1

—lm - ~ ¥ ]

Sétima Ac. Alterado Sétima Ac. da Décima
da Dom. de Satima da Dom. primeira,
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Ma enarmaonia parcial o acorde muda ou ndo sua classificacio,

Enarmonis Total: enarmonia de todas as notas:

Sétima Sétima Sétima Sétima

da Dom. daDom. daSensivel da Sensivel
EF, EF. 28inv, 2%iny,

Na enarmonia total o acorde conserva 0 mesmo estado e a mesma classificacdo.

Beethoven: Klavier sonate op. 110,
Andante Adagio |, 4

T

b ¥

|

o

Fazer enarmonia de:

a) uma nota

b) duas notas ][Pan:iai}
c) trés notas

d) guatro notas {Total)

& classificar todos os acordes:

a) bl c) d)

-
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TRANSPOSICAO PARA OS INSTRUMENTOS,
NOTACAO MODERNA

Mas partituras encontramos partes de alguns instrumentos transportadas para os ou-
tros tons,

Violino =
- &

Clarinetti em '
Sib

Trompete em
Ré&

-

Trompa em Fa éﬂ' = i e
o

Tromboni E




OBS: 1) Existem as razbes timbricas, histbricas e outras para tal procedimento,

2) A parte do trombone nSo estd transportsds, somente transerita para a
clave de Db na 42 linha.

3) Auditivamente nlo existe a transposicdo, ela existe b graficamente.

Regra Geral:

D& escrito soa como o instrumento se chama

Nota escrita {em Sib} Trompete em Sib nota de efeito (em Da)

o b

o |

"

MNota Escrita 23 M
Nota de efeito. 1

OBS: A Clarineta em Sib & o mesmo caso,

Escrever a melodia (notas de efeito) para o trompete em Sib.

=1 i

i
Em Do e S TS e

Transporte em
Sib

OBS: A abreviatura "em D& significe o instrumento em Db, instrumento que toca
realmente a mesma nota gue estd escrita (nota escrita = nota de efeito): “"em D6
nao se refere a0 tom da peca.
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Escrever as notas de efeito:

Clarineta em Sib

== ket
@ —‘va""i_‘_L"‘_ -
o 7y 3N
4
Em Db !'ﬁ'}
wt

Nota escrita (em L&) Mota de Efeito (em Do)

Clarineta em Lé

=t
% e r;
G L__,/

Mota escrita I P¥m

Mota de efeito

Escrever a melodia (notas de efeito) para a clarineta em La.

Em D&
Mozart: Klarinetten Quintett;

_I" r_‘.":?’- L —-h-—i__._.__i.__J]'__ti

— T

1]
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Escrever as notas de efeito; Berlioz: Ouverture: Berwenuto Callini:

efeito:
Clarineta Trompete

et | (R £

fird

L - | - L
] l—-—’-l—
=] e
[R3} = J ‘
L=
Mozart: Sinfonia sol manor " _E_ .
i T ==
em Sol (G) R S—r
# i
et o == g
. L L . ¥ . : ' - inD O 11— :@
] ! J
Jtas de
efeito (em
Da)
| NOTAGAD MODERNA
t 1 - g - I
ﬂ:ﬂ:ﬁ:ﬁ =t
I
Atualmente alguns compositores usam os sinais novos,
Tchaikovsky: Sinfonia n9 5: Masica microtonal (quartos, sextos e duodécimos de tom);
Trompa em Os inventores: F. Busoni, A, Schiinberg, A. Haba.
Fa.
. ; o — - Os guartos de tom,
s K T T —— e ! a X 7 "
3 = = (% - o
b LI Rl Ry | pr }_'_ #__‘__ 4&_‘._. i crd i j
Efeito
?iﬂm Db}
éﬁ_- B _Ew —_ ] L i _j I s Us dumims E T.DI'!'I:
8 SESS=sstE=asi=a! )
Fd G edr U = { —— —
e TV AF FF I¥ 14 9% 1F 0 9 g2 g+
4]




A, Haba:

He
fra
.

5

!
3

Micolay Obukhoff (1892 — 1864) — Compositor russo,
P 3 :

A= e = = ——
T | - . i
g X F+ v? —¥ = N

e

Sinais geralments adotados:

1

notas mais agudas possiveis

notas mais graves possiveis,

i
L ]
,-""_' Registro médio.
. r —
—i-_—,ﬁ]—l—i— Linha de som,
1 1 i
- Naet

ancos (diatdnicos)

Cluster {bloco sonoro)

i

negros (cromdticos)
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T T
1 Rl i
= + - -

Improvisar seguindo aprox imadamente
a trajetbria dada.

& indica a duracio da nota,
ol bo i
G c —e—T o
e ]
= e 0.30
OBS: lll;g" = 30 segundos.

j‘ Som mais curto possivel.

Tocar as notas com a maior velocidade possivel,

= Acelerando gradativamente.

il
=
i
=14

Retardando gradativamente.

W Vérios tipos de vibrato.
A NN
P ._-_: Répida crescenda no final do som,
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Os termos ligados 8 Misica.

Arte = revelacic do belo.
Artista = inventor ou executor da arte.
Masica = Arte de combinar os sons (de modo a agradar ao ouvida),
Compaosiciio = peca de misica,
Compositor = 0 que compde musica (conhecendo as regras da arte).
Intérprete = o que realiza a obra.
Masico = Aguele que professa, de qualquer modo, a arte dos sons, cantando, to-
cando, compondo, ete...
Amador =0 que cultiva a arte por puro gosto, no fazendo dela vida profissional,
podendo, todavia, ser um artista perfeito,
Profissional = que exerce a misica profissionalmente,
Virtuoso = o gue na técnica de qualquer instrumento ou da voz, atingiu o mais ele-
vado grau de perfeicio.
Epigono = compositor que, privado da capacidade criativa, contenta-se com elabo-
rar as idéias e as formas de seus grandes predecessores.
Diletante = amador musical, sem conhecimentos profundos.
Leigo = aquele que mesmo sem tocar nem cantar, & grande apreciador da moisica.

PESQUISA : Notacso Moderna,
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