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Exercicios cromticos
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(RS, Estes exercicios foram transcritos contranando as regras de grafia para a Escala Cromatica,
apenas com o intuito de facilitar a leitura e "limpar” visualmente a partitura .
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Exercicios cromiticos
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Exercicios cromidticos
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Muitoe da “cor” peculiar aos grandes solos e licks de Blues estd associada 3 adigo de certas notas de
passagem, @ mais conhecida ¢ a 4" aumentada , também chamada de Blue-Note™( tomando como referéncia
a pentaténica menor) .

A utilizagfio desta nota estd vinculada & maneira dos negros norte-americanos “semitonarem’ alguns
graus da escala pentaténica (origindria da cultura oriental e difundida nas Américas através da cultura
saxbnica ) .

O blues , como origem de pessoas humildes e sem acesso a estudos de harmonia, possui wna certa
ambiguidade tonal/modal.

Temos como exemplo caracteristico 2 utilizagio da pentatdnica menor sobre acordes dominantes:

Ex.: Sobre um blues em A7 improvise com a pentatdnica de A menor. Experimente a adigiio da 4*
aumentada ( blue-note ). (vide shapes na proxima pdgina ).

A pentatdnica com a 4" aumentada ¢ a primeira aproximagio cromética que teremos contato, portanto,
habitue-se com sua sonoridade dissonants.

Sugestdo de estudo

Pesquise frases de seus guitarristas foveritos “entendendo™ como as dissondncias atuam em seus
estilos. Perceba como niio 56 a 4a aumentada mas também outros intervalos ndo pertencentes i escala
pentatnica aparecem em muitas frases, sempre no intuito de "colori-las”. ( Alguns musicos chamam-nas
de “Blue-notes Secundirias™.)

Tenha bom senso nas adigBes de notas, lembre-se que 90% de uma boa frase estd na sua nota de
repouso ( como diz o grande Ed Van Halen :"Role as escalas mas caia sobre seus pés!!!” ),



Escala Pentatonica "Blues" -
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Padrdes sobre Pentatonicas IT .

. i-ﬂ-'-..—lil'c_‘-ﬁ:.'l-q-l—l—- B

ﬂ
{1 L L
) .m _._:_.1_ H” .m _...__.T _cu
H K8 I i L ~J & L)
| ..u.m.f. L 1] __....u...r.}.. i
LY L] 4o -
. f .,“ aﬁ< n.” ik,
J..i i ¥ [ L) iy
N . 1 L o b !
1 ﬁ I L % i
I _._-_T = _.J__—.. i i
-~ L ¥~
1 NI 0 [T HR * |
| ] h B + I
! ] - L Wi h. m )
L ™ 3 I L h
S R S s
" % L
] % i T -
..H -~ 1= ¥ qo | I8
] iy ni 1
» " T e o M T
o) =
bt o0 o TR H-L | nj,rw_ﬂ H- 0

IR SO S0P SR O FD @ msoados ogeiuscd 8w opinpoado v pgI0L] TOPADEN IORMED 5 BOPG], — TUIRANR) ST @ (e uorepeny £ 561 Mlhueidon o



@ Copyright 1997 by Wandorses Berseni e Mincio Okayama - Todos s déredon resorvados. Proddds s reprodiaglo sent & pemuiiids cxpross o osarila do lfulsr dea diredos aelorsis

IG&T

L ETrEdNala i

Padrées sobre Pentaténicas Fl

o’ e i ISBE

RS

ik

13



%

L]

__._._..H
1 T
L)

8
volia

-
= F--
|G
)
volta
T8
1

1337
J
!

]

B : .Jﬂ - ||ﬂ 8 ] (Y |

|

e

k-
o
.’
ﬁ. T ® [ 8 u- B
|N3_ o L " B i &
T 5 | - ._..__... -
.- -]

-

&

3

by - &= W R ¥y w
| u_ L ] T -.r “H._. "
b BE: = \ . | o ”u e
i N7 S i - T i
i |
B T i P ,
” .wuhlu h b L1 B *
aE T -~ < 'y Mu
= afH -~ e " § T I
e tu ™ L i) | S
L r ' .« IEIL KA [T
Hm " i | | dry _...._Jn_ w N
= i~ k=] n g
5 T -ws ! I
] J =
nh_" H __1_3_ ..._ F' T e :..__"a
M A i~ | . | | e - ury
W. * iy o & w0 1]." [l | | o
3 I I

| | i
- Y N ®
o g e e T

RN SO o (gL 0 FREe o sveabo ogimed ¢ wo opiaposdal v rpeqros] Topeaseys sopanp 6 eope | - ey oougpy & e oy, g ¢l mALd @

14



Padries sobre Pentaténicas IT

Q

4

Py 3,_E 5
F .
i:ﬂ'{_
??S_? =

S ] EJJE

s E#"‘_’J—F
=

1

1

==

——
P35

=
+-5

gt Lol
]
= k=
] iy -
ﬂ B L e
] [15] |
l.f L =) Ll
=
- n '.
-1 i)
L w E I I
&
9 il <m @n -t PR H-

15



& Copyright 1997 by Wandorson Hersni ¢ Miscio (kaysma — Todos o dire@os resorvedoa. Proibida a mmlmMQWHWMHU“MﬁM“|HmE

T4

1G&T

BT "'j'_ 5T-1IT1.|"I.'-C|
i GUITARRA
._._;__._____n_;;-m:. GlA

Mecinica de mio direita atrﬂvis da esca!g Pe:nm:ﬁnim

..,...a,—-r.-

g ey g e e e e

e e -




e‘cmﬁﬂ|mhwmm'hlﬂi=mmlpm-"I'ndl:un-&-ﬂﬂlmW.mm.anmF“"tmmdﬁmumhr S

=g

aMalizMall
o

R¥

=
LY

Im

il

-

oD 3>

-4

Dica : Procure criar novos "patterns” para diferentes situacdes de palhetadas.

Ex.: 4 palhetadas em uma corda, 1 palhetada em outra;
3 palhetadas em uma corda, 2 palhetadas em outra; etc.

Porém sem perder a idéia basica de alternar: my m V =

17
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Formagio das escalas maiores . .. oA dEoaseno

A escala maior (modo jonio) € aquela cujos semitons se encontram entre os graus [1I-IV ¢ VII-VIII

Tomando como referéncia a escala natural de Dé podemaos encontrar as demais escalas, porque elaéa
tnica escala maior que ndo precisa de acidentes para que a férmula se mantenha :

c 0 E F ( i b C
%7 ¥ {E} Ly Q'\\-.. .-'I“
o o = o
a\/ 1/2
I 1l m oy, IV V. VI VI VI
A partir do seu V® grau, escreve-se a nova escala : -
- g
g G__H 5 C D ¢ i o
. o [ & ] H‘m III'..-"'
% £ - ﬂ"‘vf S
1/2 1 tom
I I1 IT1 v .V b | VII VIII

Porém esta escala ainda niio pertence ao modo maior, por niio ter um semitom entre os graus VII-VIIL E
necessario, para isso, sustenizar o seu VII® grau:

g b " 5 < % - hé 2
- i¥ {U} s Y .-"J
--=__,.r"'r Hx..-"f
I I m 21y v VI vir Y2 v

Repetindo-se o mesmo processo, agora a partir da escala de sol maior, obtém-se a proxima escala
(ré maior): i

P £ Cf (y A L < D
% o H o o #D‘H'"'E ..-#"f
] o e 1/2

I II Im 12 IV Vv VI VII VIII
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Montar todas as escalas maiores partindo da escalade C :
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Formagiio das escalas maiores ( porbemdis) =~ 7

A escala de C maior também ¢ utilizada aqui como referéncia .Tomamos como inicio da préxima escala o
seu [V* grau e o bemolizamos, para que a formula intervilica padrio das escalas maiores seja mantida :

A
%‘ ¥ B—""] ﬂx 2 .--""I’Il
s © 7 7
[ 11 Il IV v VI VII VIII
fi
I I £
i¥ e ’*\_1;-1 P
%_ﬂ_4 e it Eﬂ "“!»::'r
v
. I II I IV V VI VI VIII




C Maior A menor
G Maior E menor
D Maior B menor
A Maior F# menor
E Maior C# menor
B Maior G# menor
F# Maior. D# menor
C# Maior A# menor

By Wapsderson Bersany
Todos o direites reiarvados - I0ET
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Tabela dé Tonalidades Miafores e siiaS relaftViss wianiords [ Ciela g gas): =257

F Maior

D menor

Bb Maior

G menor

Eb Maior

C menor

Ab Maior

F menor

Db Maior

Bb menor

e
o Gb Maior Eb menor
%% Cb Maior Ab menor

By Wesderson Boemi
Todos i dirciios rarvados - IGET
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Achando o tom damisica .- _ L nasinn ST i O

Dada uma armacdo de clave, para se achar a sua tonalidade (por sustenidos) pensa-se em um
grau acima do dGltime sustenido na clave.

Exemplo: armag@o de clave com F# ¢ C# : sua tonalidade serd de D maior.

Se a armagdo de clave conter bemdis, para s¢ achar a sua tonalidade pensa-se uma quinta acima
do dltimo bemol na clave cu procura-se o peniltima bemol.

Exemplo: armagio de clave com Bb Eb Ab : sua tonalidade serd de Eb maior.

Mo caso de ser apresentada a escala maior ; para descobrir sua armagio de clave, inicialmente
decore a ordem de entrada dos sustenidos & bemdis :

#- sustenidos-FCGDAEB
b- bemois-BEADGCF

Decorada esta ordem siga 0s seguintes passos:
- A partir do nome da escala pedida, descer uma nota:
Ex. Escala de A maior ....... nota G

2- Reprodugir a ordem de entrada dos sustenidos até chegar no acidente que tenha o mesmo nome da
nota encontrada:

Ex. Escala de A maior .......nota G
ordem dos sustenidos: FC G

portanto:
Escala de A major =ABCHEDEF#GHEA

Mo caso dos bemdis , dado o nome da escala reproduza a ordem de entrada dos bemdis até chegar
no nome da escala pedida. Feito isso, é s6 acrescentar o bemol seguinte

Ex. Ezcala de Gb maior
ordem dos bemais: BEADG+C

Escalade Gbmaior=Gb AbBbCb Db EbF -
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Achando a Relativa Menor :

Toda escala maior tem sua relativa menor, que se encontra no 6°grau desta escala .
q B

Exemplo : Escala de A maior=ABCFDEFRGHA
Relativa menaor = F# menor

Obs.: A escala relativa menor possui a mesma armagdo de clave da sua relativa maior.

Exercicio :

Escreva (por cifras) os acidentes das escalas maiores e dé& suas relativas menores:
Escala de E maior-
Escala de D maior-
Escala de F# maior-
Escala de A maior-
Escala de F maior-
Escala de Db maior-
Escala de Bb maior-
Escala de G maior-
Escala de Gb maior-
Escala de C maior-
Escala de Eb maior-
Escala de B maior-
Escala de C# maior-
Escala de Ab maior-

Eseala de Ch maior-

LF! ':!.'il'...\_.". .'_-,L..



Exercicios

i

Si maijor

Si menor
Ea sustenido menor

Mi maior
Sol mainr
Sol menor

Monte as armaduras dos tons pedidos
1.4 maior
Limenor
La bemol menor
Do menor
Sol sustenida menor
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Escala Maior — Shapes “tradicionais” s DU Tt SRS T T

O primeiro desenho de escala major apresenta a ténica na 6", 4" ¢ 1° corda :

*@®

143411
¢4

Y TYY,

@e

Toque a escala comegando da tdnica mais grave (6a corda), que € tocada com o dedo 2 .Toque
até a nota mais aguda e volte até a mais grave. Sinta a sonoridade que a escala possui. Termine tocando
a nota inicial (ténica). Lembre-se: palhete todas as notas altemadamente.

Todos os desenhos de escalas podem ser movidos pelo brago até alcangar o tom desejado; diante
desta visdo, transponha o mesmo para vérios tons.

Pritica — Use este “shape” (no tom de C maior) sobre a seguinte harmonia:

[ CT+ Am7 Dm7 G7 C7+ |

As mesmas notas da escala podem ser tocadas em putras regides, originando novos desenhos
que se sucedem pelo brago inteiro do instrumento. Esta concepgiio € denominada “ Sistema 57
{ 5 desenhos de uma mesma tonalidade que “cobrem * todo o brago).
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Escala Maior — Shapes “tradicionais”
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Escala Maior — Shapes “3 notas por corda”

Dada a necessidade da utilizagio da palhetada alternada, apresentamos como digitagdes

opcionais as mesmas escalas maiores reformuladas para 3 notas por corda ;

I Gram - Ezcala Mator Matural (Referéncia)
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Enxergando os “shapes” no,brago ( escalamaior) .

Aplicar a mesma idéia nos outros desenhos
Estude em todas as tonalidades!!!
Mantenha o pulso constante!!!

Alterne a diregdo da palhetada!!!
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Enxergando os “shapes” no-braco (escala
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Enxergando os “shapes” no brago ( escala maior)
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Enxergando os “shapes™ no brago ( escala maior )
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Enxergando os “shapes” no brago ( escala maior)
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Enxergando os “shapes” no braco ( escalamaior)
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Escala Maior ( licks de rock)
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Indervalos e R R e e e St B

Intervalo ¢ a distincia entre um som e outro. A forma mais pratica para medir um intervalo
entre duas notas ¢ tomar como base a nota mais grave ¢ analisar a distdncia, por graus, entre elas.
Para podermos estabelecer um processo pritico de medigio de um intervalo, devemos inicial-
mente analisar e medir todos os intervalos encontrados nas escalas maiores:

= - = -

T
=
i

la 2a 3a da 5a Ha Ta Ba

Os intervalos determinados pelas distincias da la nota para:
2a, 3a, 6a e Ta notas sio chamados maiores ;

¢ da la nota para:
4a , 5a e 8a notas sio chamados justos .

Os intervalos sofrem modificacdes, que 530

Intervalos maiores podem tomar-se menores,diminutos € aumentados |
Intervalos justos podem tornar-se diminutos ¢ aumentados.

t . i

-
=t

— — i =
& F = z =
3a Maior 3a menor 5a justa 5aaumentada  5a diminuta
- L - |l -
= | = | & | = o PC
7a Maior Ta menor 7a diminuta 2a Maior 2a menor

& Copyright 1957 by Wanderson Bersani @ Mirgio Okayama - Todos on dizefics reservados. Froibida s reprodeile sam 8 pamiiado cgress e osais dolfulsr dos diratos adonis.

Obs.: O intervalo entre duas notas de mesma altura e mesmo nome € chamado de Unissono.
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Intervalos

Resumo dos passos importantes para analisar um intervalo:

|)Tomar como base a escala referéncia da nota mais grave do intervalo;

2¥Verificar 4 que distincia 2 nota mais aguda estd da mais grave, respeitando os graus da escala referéncia;
3}Verificar se a nota mais aguda estd contida na escala refer€ncia ou sofre alteraglio;

4)\Escrever a distiincia entre as notas e a qualidade do intervalo encontrado.

M=maior m=menor J=justo Aum=aumentado dim=diminuto
A
% i ——— o 1'
-s: o v < ¢
intervalo escala referéncia: D6 maior intervalo de 3a Maior

Analise e demmmeﬂos seguintes intervalos:

& Copyright 1997 by Wandorson Bearsani & Mircio (kayama - Todos os dircilos nosorvedoa. Froibida s reprodeglia semm & permissbo cxprews o esarie do tiular dos direies sersia
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Intervalos : =
n m Y W VI Vil Wi
il
i¥ o -
Intervalos ascendentes -0 1° som ¢ mais grave que o 2°,
[ ]
% 2 e i o =
Intervalos descendentes - O 1° som ¢ mais agudo que o 2°.
A
% = = s e m— = o
Intervalos melodicos - Os sons sdo ouvidos consecutivamente,
[ §] o
% o = o <
Intervalos harmonicos - Os sons sio ouvidos simultaneamente.
fi
(8]
&= = B
p Intervalos simples - ndo ultrapassam a oitava.
i i:g £ [ & ] T ¥
el O e
Intervalos compostos - ultrapassam a oitava.
A i O b
o o °
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Intervalos

Sa justa

Escala
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Intervalo
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Intervalos

Armadura de clave Escala

Intervalo
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Analise os seguintes intervalos:

I
1]
&

A
4

%

Sl

0]

:
2
:
E
:
i
:
g
i
E
i
2
g
E
:
:
:
:

g
:
B
5
:
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Intervalos

6a M

Sa aum
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Ta M 5a dim

da aum

Tam

Jam

2aM

dam

Jam

Zam

da |
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el
:

Andlise Intervéilica =T L R A R R e R
2a m= 1/2 tom 2a M=1 tom Jam=lelf2tons 3aM =12 tons dal=2el/2 tons
n i

% ; i ' : = .'

R — &  C & Z o ° &
da aum=3 tons S5a dim=3 tons Sal=3elf2tons Saaum=4tons Gam=4tons
[} ! ; .

o —— +— : t ,.:L = 56.‘ i

o & & & = &
GaM=4e1tons Tam=35 tons JaM=5eltons BaJ=6tons Yam=46e1/2tons
A I

6 ===cS=——=x =

= T e = &

11a aumn =9 tons 11a dim = 8 tons

Da M= T tons Qaaum=Tel2tons llaJ=8e 1/2tons
A
- 2 2 — = —bo
—] : 4 — =
e & ' = ’ = <
13a M= 10 e 1/2tons 133 aum=1 1tons 13a m= 10 tons
) 2 e be
1 1 i 1
= ‘ : i '
=

(3] =1

& Copymght 1997 by Wandoon Bossni & hérsss Okayama - Todos oa digeiles resarvadon. Proibids b peproduglo sem s perminslo exgesas o ciorits doliulss dos dirol o suloesis

Analisar todo o ciclo de 5as e das ;

S5as-G D A E B F# C#

das-F Bb Eb Ab Db Gb Cb
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Inversio de intervalos - troca-se a posigio das notas .

2am Ta M ZaM Tam
A
[ ] [ % ] (& 3
- e 5 o PO - O
i Jam Hah 3aM fa m 4al 5al
B —F = —]
T LF [ & ]
—'\;_';Tb&——be = = £ =
da aum 5a dim 5] d4a) fa M Jam
A
e
£ ¥ £
A 7a m Za M Ta M Za m Ba 1 Prima
%——E‘Q—M—"——ﬁ' = —1 i o
g o u& F=Y

Pelos exemplos acima podemos concluir que na inversdo dos intervalos :

Maiores (ornam-se Menores ;
menores tomam-se Maiores ;
Aumentados tomam-se Diminutos ;
Diminutos tormam-se Aumentados ;
Justos permanecem Justos .

Com relagdio 4 distincia, a inversio sempre soma um total de 9 :

Zas tomam-se 7as | & vice-versa );
3as tornam-se Gas ( e vice-versa );
4as tormam-se 5as ( e vice-versa };
Unissonos tomam-se Oitavas ( e vice-versa ) .

By Wenderson Borsem ¢« Mirao Okavams
Tadan od doiog peservades — [GET
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Inverta os intervalos ©
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LOCALIZAGAO GEOMETRICA DOS INTERVALOS

2* menor 22 Maior 32 menor
¥ 1 :

® P

Cumiguer Lups’ Cuniquer Legar CuslpuerLiger  Expto mm:f_::;m
32 Maior 42 Justa
q
@ P )
Oualquerluger  Excofn nw::_n:i-;&u Oualwor Luper il ﬂwﬁ:::;m
42 aumentada ou 52 diminuta 5% Justa
| }
Caguer Lugir Exgodn  Swando mnots de dins Cuaiunr Lugar Excelo  Cumndo s nots de cma
st corde 8 Bt td certfa 5
62 menor 6% Maior

rannilines s s ]

Cualpue Lugst Exeals. ¢ Susndo o cobe de ame el o cords il oo Duwdger Lugar Emwlo ; OQuescis nots da oo astt o oora B o £

72 menor 72 Maior Qitava

i RN I

Dusmer 1 ke A0 o = QuobperLogsr  Spoafy ¢ Do n s de g Qo 3 o o Bt da i
el un::.ﬁnn! dthne o B o E - preprimety
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Tabela mdvel de intervalos e !
E| A D |G | B |E
& | 9 |4 | 7+ | 3 | 18

gl e | & || & [18

7 | 3 || 9 | no|7

7+ | 3 | 6 | 9 | | 7+
|4 |7 |5 |5 |@D

2- |dgsh | 7+ | 3 | s/B | 9

2 | & (|4 | 1B |9

3| & |9 |wm| 7 | 3

3 |6 |9 |5 |7+ |3

4 |7 |3 |6 | @ |0
b | 7+ | 3 | 6 | 9 |TH/S

5 M |4 |7 |9 |5

6 | 9 |4 | 7+ | 3 | 13

6|9 | s |@®| 3 |13

7 |3 |& | | M |7

7+ 6 | 9 |n#s | 7+

@4 |7 |3 |5 @D

Il FLLE i me
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MNOTAS INTERVALOS ENARMONIA INTERVALOS |[NOMENCLATURA DISTANCIA
ESELS RESPECTIVOS Unia OITAVA & CIMA EM THASTES E TONS
SINALS
; f Tinica ou
D6 1 (T} (8¥3) Ténica Fundamental
.. : Segunda menor au 1 Traste
Dﬁ#nu Rél b Emsrmibnicos b u“ﬂi‘l! enne ¥ Tom
Segunda 2 Trasmes
[ 1 2 9 o Mo I Tom
Segundy aumentzda
_ . 28 (2 aum) . 92 (9 aum) tu Mons aumertads 3 Trastes
Ré g ou Mil, ou ib Enarmisnizos o 3 ou Terga menor 1% Tam
p, i 3 Terga maior b
U sty ou £ Trastes
Fi 4 ([ Jissa) 11 Dhéecima primeirn 2% Toas
£ T i I® (I} aum) oo Q T Ti ’
aum} au : . Diécima primeira & Trastes
Fi § aw Sal | b (5 dim) Enarmdnices 58 (5 dim) i Q.mu dlirl'l.am Lol s :
B 4
i 7 Trasies PR
Sl $ {Jusia) 5 (Justs) et 3% Tons '
Juinia sumentads
54 (5 aum) : M (5 aum) U SEXIA MENGr oy & Trastes
Sol gou Lé}, ou 6b o ou 136 Décima terceira menor 4 Tons
= Sexts ou
; & ow : o Déeima tereeirm D Tirastes
Li ow Sl o (7 dim} Enarmdnicos o (7 dim) ou SEtima diminuta 4 ¥ Tons
: Uk Trasies
Li g ou i} 4 P 3 Sétima menor T
; Sétima maiar 11 Trasees
S T+ (TM) T+ % % Tons
L]
ENARMONIA E A SITUACAD EM QUE NOMES DIFERENTES SAO DADOS A UMA MESMA NOTA.
Ex 1: Fa# = Salb
DaE = Réb
Ex2:28=1b
4% = 5h E. Ardanuy
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Triade é um acorde de 3 sons, constituido pela la, 3a e 5a notas da escala

Triade de C maior

Existern 4 tipos de triades : maiores, menores, aumentadas ¢ diminutas :

1) MAIOR - formada pela 1a, 3a & 5a notas da escala maior natural :
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Triades

2) MENOR - Formada pela la, 33 ¢ 53 notas da escala menor natural .

NG

8|
o

{2bs: Pode- se pensar também na escala relativa maior (utilizando seus acidentes)

trniade de A menor

abaixando-se 1/2 tom da terceira nota (terga maior vira ter¢a menor).

3) AUMENTADA - Possui uma formagio semelhante i triade maior,exceto pela

5a nota da escala que é aumentada de meio tom ( 5a justa vira 5a aumentada ) .

%

'8

triade de C aumentada

4) DIMINUTA - E semelhante 4 triade menor, exceto pela 5a nota da escala que € diminuida de
meio tom { 5a justa vira 5a diminuta ) .

g

IO

oy

triade de C diminurta

65
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Construa as triades solicitadas :

Eb

Am

Daum

Abaum

C#aum

Fi#m

Bbdim

Chm

Cm

Bdim

Bm

Dbm

Db

Faum

Gbm

Dm

Caum

By Wanderson Bersani / Misgoe Okavasma
Todos os direiios resarvados = |[GRT
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Exercicio 2 - Analise as seguintes triades -

5;;; 8 58 g g

'8

oo
&_
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Inversdop detrigdes” . " T TR T

As notas que compdem uma triade podem ser dispostas de virias maneiras, mantendo ainda assim o

carater do acorde: B N
A - PR P
posigio fundamental la inversdo 2a inversio

Construir as triades abaixo solicitadas na posigio fundamental, 1a inversdo e 2a inversdo:

EJ?L:- 5 tTi:-
L

:

g4

(2

|

E@:«-
feeel

By Wenderson Bargani ¢ Ao Chonyama
Tedos on dircites resarvaded - [GET

a8



IG &T

i nﬁis't"'l‘rb

Tr%e Mator-T 3 5

1

38 T
: T \H\ % \ME AL
LINCT \;
51\ 7L N 3
‘ X
Ttiade menor -T 3b 5

N5 T Ny (T
T N
5 gb "\'x H '\‘u s
pIN "l IN] &
s N T3
Triade aumentada - T 3 5#

[ 4757

e
AN

PHLJ

s— S N {3
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31— N 1 N 13
'lr il
AN B P AN B s P
Triade diminuta - T 3b 5b
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Triade Maior =T, 3, 5

Posig¢io Fundamental: G
P o
L
- 2- m = ) = - = L
- . -
3 %
G 1?® Inversdo : p
= = T
& * 5 5 & - - - -
@ -
t o+
G 2* Inversdo 1 s
1 /2-\ I..‘—_I",ll
L] [ ] ] » % L] = & &
) . " =
I\%.JI -

Desenho Geral P/ Melhor Visualizagdo: (Tom: G)

+ : D e
L -3 o T
i A = ES 1 o ES
o] " 1] = = o el P I $ -l
e 3 z e x T 7
5 & 3 5 e
P o -
3 5 %, 3 5
ey
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Triades

MAIORES
Partindo da Tonica
-3 | e ————
| o '- -
= : e 1
e = e =
™ ¥
™ v \
= P 3 = Y
I ™ 3 ) ")
A —— + S ¥
[ - . -
=] PR - 3
Partindo da 3a (la inversio)
= 1 m
— _{ @ @ =
r 2 L _--—? -E"
™ v v
H
= = T Lo 7
i W
H—-F- F T
A — ———
B —— —
Partindo da 5a (2a inversio) @
A ._...-——'1 ..i_ 1= .E = P
S =
o s | —
%; " 1 L
m v v
— e .
] - 'u H 12 | | 12 1'I
E L | b 1
B————1— g }
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Triade Menor =T, 3b, 5

Posigdo Fundamental: Gm

oy 4
Ly o
- A - " - - - -
\‘-:J . - (5
o = - -'"'I
o . i
Gm 1* Inversdo .
¥ m -
; =y - .
™ - ¥ - ™ - - ®
ety
1 +
Gm 2* Inversdo i
i 5
T = L )
" - - - "*-E-'r'" - & - -
P 1o M -
w =
i

Desenho Geral P/ Melhor Visualizagio: (Tom: Gm)

P ; E—

3 & I & 36

- c P o) - £ P

3 3 5 4| 3 &

i P BT P W 7
= Ty = =y = e -
5 o b 5 % v

ST H = - =

T b 5 N, 3 5
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Triade Aumentada = T,

Desenho simétrico a cada 2 tons

v, 4
= [ ]
N s . . . . -
& -
: 3
13 4
Partindo da 5a corda
1 Ay
E Y ’E '.“—_r"f
® & & a \i"' , & & 1 '
o e« | 7]
w -
2 Oitavas
| @ e i
-
= ) - ol - - a - #
ol b &
2
5 4
3 Oitavas 1 )
L ] m [ ] : 1- é L ] [ 1 - [ ]
7 r =

@
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Triades

a3 el 5w m— AW

1L

Estes arpejos sio compostos de 3as
sobrepostas, portanto, se repetem a
_ _ AUMENTADOS | cada 2 tons.
Partindo da tonica
&. '-% 1 &
— h— P
- Ld el
m 0ty
I A % ! - —d : ',
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3 7 2 3
Partindo da 3a
e o
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Partindo da 5a .
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Posig¢do Fundamental: G°

Triade Diminuta = T, 3b, 5b

3
E - E-] -
u -
7
P &
L =
G° 1* Inversdo | i
L] -
1@ .
L] L * = [ ] [ ] -
= m =
LNl
. B
G° 2* Inversdo i =
& i
L 3
L] - - = @ L] -
Y = - i -
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i
Mais Usados _—
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Triade Aberta )
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Triades
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Arpejos abertos com tapping
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Arpejos abertos com tapping
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Obs: Estes desenhos sfio simétricos para a 5a corda.
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Dada uma escala de C maior :

S '1.-.. ek e

g e =
o _E" [ &
U = d .
Vamos empilhar, ou sgja, vamos fazer uma superposicio de 3as !

% E:::g:———:ﬂ—_ﬁ—

8
3 . 3 3 3m 3m
T T T T T T T
Empilhando mais uma terca, chegaremos a uma série de triades :

n P
¥
W" &
5 5 5 5 5 5 5dim
3 im 3m 3 3 3m 3m
T T T T T x

hamado de Campo Harménico Maior. MNa ve

rdade, o Campo Harmdnico

Este conjunto de acordes éc
de acordes” de determinado tom .
{ os acordes aumentados somente apareceric

representa a "familia
Repare cOmo 54 hi acordes malores, menores & diminutos
nos campos chamados MEnNoTes Harmnicos & Melodicos ) .
C Dm Em F G Am Bdim
0 — -i —&F
e ==
v Vi Vil

B}“..l.ndn‘imﬂau:lm
Todos os diseilos rearvados — Wo&T
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b e as o s o e 3 g
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Ed E -

Campo Harménico Maior ( por triades ) =7 "«

mr e T > e i -
B AL = T R, e e il Bt N et S R - s 8 P BN

Podemos entdo concluir que todo Campo Harménico Maior ¢ constituido de :

Triades Maioresnos graus : L IVeV
Triades menores nos graus : I1, M e VI
Apenas uma triade diminuta no grau VII .

A
%; oot Tim T Tt et Wi BTN | E—
Jénio Dérico Frigio Lidio Mixolidie Edlio Léerio

(s Campos Harmédnicos sdo de extrema importincia para compreendermos as fungdes harmdnicas
{ a funglio de cada acorde dentro de uma harmonia ), a questiio dos modos, intengdes e todo o processo
de improvisagdo.

Lembre-se que o segredo estd nos acerdes ¢ na maneira com a qual iremos utilizar as notas (na
forma de escalas, etc. ) sobre 08 mesmos.

By Wandaion Basil
Todos os dirctos resarvados — HRET
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Campo Harménico Maior ( por triades). LT 4 STASE s <R

Monte os Campos Harmédnicos Maiores das seguintes tonalidades :
Ex.: D Maior

D Em Fém G A Bm Cidim
[ ]
4

EE ==

409
ey
659

E Maior

Eb Maior

7N

Bb Maior

e@'}

A Maior

E.ﬁ:-

Db Mator

EJE#::\-

By Wanderson Bersani
Todos o5 direskos rearvados - [G&T 87

wE



IG&T

EETRATI TUT O
< o DESGUITARRA
‘B TEGHNOLOGIA

=t R

Campo Harminico Maior ( por triades) =

C Maor

e% ELE:-

F Maior

ep

Ab Maor

&@:}

Gb Maior

e@f}

Chb Maior

JCHS

Bt

C# Maior
il

e

By Wanderien Berssai
Todos o5 diretos pebervadon — IGET
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Campo Harmdnico Malor, w55 2w on s b sw VT e s I T T

JONIO | DORICO | FRIGIO | LIDIO | MIXOLIDIO| EOLIO | LOCRIO
C Dm Em F G Am B dim
G Am Bm C D Em F# dim
D Em F#m G A Bm C# dim
A Bm C#m D E FEm | G#dim
E F#m G#m A B C#m | D# dim
B C#m D#m E F# G#m | A# dim
F# G#m AEm B C# DEm | E# dim

C# D#Em E#m F# G# A#m | B# dim
F Gm Am Bb C Dm E dim
Bb Cm Dm Eb F Gm A dim
Eb Fm Gm Ab Bb Cm D dim
Ab Bbm Cm Db Eb Fm G dim
Db Ebm Fm Gb Ab Bbm C dim
Gh Abm Bbm Ch Db Ebm F dim
Cb Dbm Ebm Fb Gb Abm | Bbdim

By Wanderson Dersami
Tordes 08 dirsiod reservsdos - [GET 89
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Artificios para modificar os valores das notas

Ligadura — Ponto de Aumento - Fermata — Ponto de diminuicdo

Existem basicamente trés maneiras de aumentarmos os valores das notas: através da
ligadura, do ponto de aumento (simples, duplos, etc.) ¢ da fermata, e uma maneira de
diminuirmos seus valores: através do ponto de diminuigdo.

1) Ligadura

Ligadura ¢ um sinal de forma semicircular que se coloca acima ou abaixo das figuras de
notas, somando as suas duragdes.

1
% ", o ——
el s et
As pausas ndo devem ser ligadas.

Existem trés tipos de ligaduras:

a) Ligadura de valor - indica a unifio de dois ou mais valores da mesma altura ¢
mesmo nome. S0 a primeira nota é emitida, sendo que a seguinte constitui uma
prolongagio da primeira.

g} : | 2
)
b) Ligadura de portamento - quando a ligadura aparece sobre duas notas de nomes

diferentes, indicando que a primeira nota deve ser bem ligada e levemente acentuada
e a segunda levemente destacada.

! I i
——r . : = =
¢) Ligadura de fraseado — quando esta aparece acima ou abaixo de trés ou mais notas,

indicando que a primeira nota de cada desenho ligado deve ser levemente acentuada
¢ a (ltima levemente destacada.

- ' ,I r‘m—
i . — &
e i
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2) Ponto de Aumento

Ponto de aumento ¢ um ponto colocado 4 direita de uma figura de nota ou de pausa.

]

| ' A
e 3 3

()
O valor do port~ de aumento € a metade do valor da nota.

A nota sem ponto de aumento € um valor simples, que se subdivide em duas notas
menores e de igual duracio (subdivisio bindria).

g X%Ls
& [ [
A nota pontuada ¢ um valor compesto, que se subdivide em trés notas menores e de
igual duracdio (subdivisio terndria).

) )

——

Duplo ponto de aumento - havendo dois pontos a direita da nota, o segundo vale a
metade do primeiro e um quarto do valor desta.

{]

* = =+ =3

e H‘“‘-—-._.--"'""‘-.,_______..--"'

Triplo ponto de aumento - havendo trés pontos & direita da nota, o terceiro vale a
metade do segundo ¢ um oitavo do valor desta

1 i | K, L

- N Y _H
5 [ LET [ i i‘_L —
e
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3} Fermata

Fermata ou coroa é um sinal que se escreve sobre a nota ou a pausa, indicando uma
duragdo indeterminada do valor em que se encontra.

A Farm L3

4) Ponto de diminuigdo ou staceato

Ponto de diminui¢io ¢ um ponto colocado acima ou abaixo de uma figura de nota. Nio
€ utilizado nas pausas.

’ = e

A |
% & ¢
Existem trés tipos de staccatos:

@) staccato simples — indicado com um ponto acima ou abaixo da nota Na sua
execuglo tira-se metade do valor da nota, substituindo-se a outra metade por uma
pausa equivalente.

A

. - = —

b) staccato portaio ou doce destacado - indicado com um ponto acima ou abaixo da

nota acompanhado de um trago. Na sua execuglio tira-se um quarto do valor da nota,
substituindo-se o restante por wma pausa equivalente.

A :

H |

= —

¢} staccato martelato — indicado com um sinal parecido com uma acentuagio acima
ou abaixo da nota. Na sua execucdio tira-s¢ trés quartos do valor da nota,
substituindo-se o restante por uma pausa equivalente.

A Y

2 - —

B

25




Compassos

Compasso ¢ uma reunifio de tempos. Na escrita musical aparece como dois nimeros
sobrepostos ou como letras. Esses nimeros ou letras sio chamados de formulas de

€OMm passo,
Exemplo:

L 2.C, ete.

4.3
4 8 4

O niimero superior (numerador) indica a quantidade de tempos que deve ser contido em
cada compasso.
O nimero inferior (denominador) indica a figura que deve formar um tempo do

COMPAsso.
Unidade de tempo

Unidade de tempo ¢ a figura que representa um tempo do compasso.
Cada figura musical possui um nimero que a representa na parte inferior da formula de

COMPAsSO:
l L N
#n I == —im e S
el
Nas firmulas de compasso simples, a unidade de tempo € indicada pelo nimero da parte
inferior do compasso (denominador).
: — E  m— R , J
—F—omdadrde oo
S
[al
j} J: .h 2 :_m !“:
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Exercicios

Exercicio 1 : Escreva ao lado de cada figura o nimero que a representa na formula de compasso:

EX.:
4 . 3
%'_l T - a
f E , .
= ' .
fl g i
2 s A —

Exercicio 2: Dadas as seguintes unidades de tempo, desenhe as figuras que as representam:

A
%ﬁ; 3 | & o7
fi
= 2 t Z i i

97
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Unidade de compasso

Unidade de compasso ¢ a figura que representa o compasso inteiro (a soma de todos os
tempos do compasso).

g

P——
L 1 I
] a -
$_i i i ; LLAEEERS L0 § CITITRISS0 = &

Tipos de compassos
Os compassos podem ser:
1) Simples - sfo aqueles que tém por unidade de tempo um valor simples, resultando

numsa subdivisdo bindria em cada tempo.
Séo indicados na parte superior pelos nimeros 2,3 e 4.

Exemplo:

| | | | | T N T
I 1 1 | | 1 1 1
$?—4 " e |

2) Compostos — sio aqueles que tém por unidade de tempo um wvalor pormtuado,
resultando numa subdivisiio terniria em cada tempo.

S#o indicadas na parte superior pelos nimeros (6,9 ¢ 12).

Exemplo:

I | | | | | R B (.

]
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3) Mistos:

a) Simples - sio aqueles que tém na parte superior do compasso 0s nimeros Se 7,

b) Compostos- s3o aqueles que tém na parte superior do compasso os nimeros 15 ¢ 21.
Os compassos mistos que possuem como numerador os ndmeros 5 e 15 sio chamados

de compassos quindirios e podem ser pensades como uma reuniio dos compassos
terniric ¢ bindrio ou vice-versa.

! 1]

Ll
| AN
, N

Os compassos mistos que possuem como numerador os nimeros 7 e 21 sio chamados
de compassos setendrios e podem ser pensados como uma reunifio dos compassos
quaternario e ternario ou vice-versa.
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Existem algumas figuras que cairam em desuso com o passar do tempo. Sdo elas:

MAXIMA LONGA BREVE QUARTIFUSA
: )
#]=|———= ' A
- =
f
=

Jet
7

* A maxima vale duas longas;
¥" A longa vale duas breves;
¥ A breve vale duas scmibreves;

¥ A quartifusa vale a metade da semifusa.

©



Exercicios
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Escreva a unidade de tempo ¢ a unidade de compasso :
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Linhas divisorias e sinais de repeti¢do

Linhas divisorias s3o as linhas que atravessam perpendicularmente o pentagrama,
separando as proporges estabelecidas pela formula de compasso. S#o elas:

v Barra de compasso ou travessio — linha vertical que separa 0s compassos.

OEIS

¥ Barra dupla - usada para separar secdes da misica.

/
+" Barra final - utilizada na conclusio da misica.
al

e

¥ Barra de repeti¢io — indica a repetigio de um ou mais compassos.

A
7 | 3

A repeticio de notas ou compassos pode ser abreviada através dos sinais de repetigiio,
Quando sfio compassos que se repetem, utilizamos as seguintes abreviagbes:
1) Seo mesmo compasso se Tepete uma ou mais vezes:

4]

T | & E, . Iﬂ’l_:--r
g e L -

2) Se os compassos se repetem de dois em dois:

?
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3) Quando sdo muitos os compassos que se repetem, enquadram-se o5 mesmos entre as
barras de repeti¢iio (chamada aqui de Ritornello)

I\

i L

ﬁ i | #-E : r___"
- | | | -_ _‘ -

el I

4) Quando um trecho deve ser repetido desde o comego, coloca-se no final a barra de
repeti¢io ou a expressio “Da capo”(= do comego) abreviada D.C.

% 1
s ]

% 1

D.C.

5) Quando a repetigdo deve partir de outro lugar que nfio o comego, coloca-se nesse
ponto 03 seguintes sinais:

A Foug
= —
% — g e —i“_.—éﬂ
E escreve-se no fim do trecho “dal segno™{= do sinal)
i K oue
I | ﬁ I
e e

dal '8‘ ou
dal

T
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dal segno
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6) Quando a repeticio deve partir do inicio do trecho (“Da capo™) ou de um outro
ponto qualquer (“dal segno™), mas ndo é integral, escreve-se, no ligar onde ela
termina, FINE,

Indica-se entdio a repeti¢io por “Da capo al fine"ou “dal segno al fine”, conforme o

caso
A : - i FINE | .
—_—== — ' —
%—- o lf' L —ii:_r
Da capo al fine
A ‘5‘ : ' FINE :
T ! ] I ] f 1 ]
%_.-’ L = o —
| |
dal segno al fine
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Sonata

W, A. Mozart
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Musette

J. 8. Bach
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